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Wroctawskie Spotkania z Teatrem Jednego Aktora

Miedzynarodowe Wroctawskie Spotkania z Teatrem Jednego Aktora to bezsprzecznie
najstarszy festiwal monodramu na Swiecie. Od momentu powstania w 1966, czyli na przestrze-
ni prawie pétwiecza, nieco sie zmienit, troche rozrost, ale — co najwazniejsze — trwa nieprzerwa-
nie mimo wszelkim przeciwnoSciom losu. Dzisiaj na Swieto monodramu sktadajg sie trzy inte-
gralne wydarzenia artystyczne, odbywajgce sie w pazdzierniku we Wroctawiu oraz na przetomie
pazdziernika i listopada na Dolnym Slgsku. Jednak prace okotofestiwalowe trwajg przez caty
rok, Organizatorzy Spotkan pod szyldem WROSTJA prowadzq réwniez dziatalnos¢ wydawniczg,
impresaryjng oraz wspotpracujg z miedzynarodowymi festiwalami teatru jednoosobowego.

§wieto monodramu

Najwazniejszq czescig Wroctawskich Spotkan Teatrow Jednego Aktora wydaje sie byc
czes¢ gtdwna WROSTIA, czyli Spotkania, ktore sq ostojqg nie tylko polskiego, ale i europej-
skiego monodramu, stanowiq kolebke ruchu jednoosobowego w Polsce, ale i podwaliny dla
wielu festiwali zagranicznych. Podczas Spotkan we Wroctawiu nastepuje konfrontacja naj-
lepszych monodramow polskich, a od pietnastu lat takze zagranicznych. Do udziatu we WRO-
STJA zapraszane sq te realizacje, ktére nagrodzono na konkursach, posiadajg rekomendacje
miedzynarodowej Rady Dyrektorow Festiwali Teatrow Jednego Aktora czy te ktdre wytoniono
w wyniku udziatu dyrektoréw WROSTJA w Miedzynarodowych Festiwalach Teatrow Jednego
Aktora w Swiecie. Dzieki przyjetej koncepcji mitoSnicy tego wyjgtkowego typu teatru majq
mozliwos¢ podziwiac prawdziwe peretki z doS¢ trudnego gatunku, przez lata z powodzeniem
rozwijanego i uprawianego przez coraz szersze grono wybitnych artystow, za zaszczyt uzna-
jgcych wystep przed wroctawskg, wymagajgcg publicznoscig.

Tradycjq Spotkan stat sie dzien poSwiecony Pafistwowej \Wyzszej Szkole Teatralnej
im. L. Solskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu. Jest podzielony na czes¢ artystyczng i dydak-
tyczng, w ktére zaangazowani sg profesorowie i studenci PWST oraz zainteresowani krytycy
i dziennikarze teatralni. W czeSci artystycznej odbywa sie pokaz etiud i spektakli studentow
Wydziatow Aktorskiego i Lalkarskiego wroctawskiej szkoty teatralnej, a czesto réwniez pokaz
spektaklu profesora Szkoty. Coraz czesSciej sq to ciekawe wypowiedzi interesujgcych i utalen-
towanych osobowosci, co dobrze wrdzy scenie, takze tej jednoosobowej. CzeS¢ dydaktycz-
ng wypetniajg sesje naukowe i promocje publikacji wydawanych pod szyldem Hamleta. Tym
pierwszym kazdego roku przySwieca inne hasto przewodnie. Obok merytorycznych wystg-
pien zaproszonych gosci waznym punktem sq dyskusje toczone przez teatrologow, krytykow
teatralnych, aktorow i wiernych widzéw Festiwalu. Te drugie to niepowtarzalne spotkania
z autorem i aktorem, podczas ktorych aktorzy snujg opowiesci o swoim mono-aktorstwie,
prezentujg fragmenty monodramow, dajg popis talentu i kunsztu, pokazujq istote wtasnego
teatru, Swiadczg o niebywatych mozliwosciach najubozszego teatru Swiata.

Drugim wydarzeniem artystycznym jest czeS¢ konkursowa WROSTJA czyli Ogolnopol-
ski Festiwal Teatréow Jednego Aktora skierowany do mtodych lub debiutujgcych w tym
gatunku aktoréw z kraju. Kazdego roku obserwuje sie duze zainteresowanie imprezg, co jest
zwigzane z rangq Festiwalu wypracowang przez lata. Zgodnie z regulaminem do finatu Rada
Artystyczna OFTJA dopuszcza 10-12 monodramow, ktdre zostaty zrealizowane w Polsce
w ostatnim sezonie teatralnym. Do tej pory zaprezentowano 800 takich spektakli.
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Przedstawienia ocenia 5-osobowe jury, ktdre przyznaje piec indywidualnych nagréd juror-
skich (w kwocie 2000 zt kazda) bez porozumienia z pozostatymi cztonkami jury oraz wspélnie
nagrody dodatkowe: ,Szczebel do kariery” za szczegblnie wartosciowy debiut mtodego aktora
(ufundowany przez Wroctawskie Towarzystwo Przyjaciét Teatru) Nagrode OSrodka Kultury
i Sztuki dla najlepszego aktora z Dolnego Slgska oraz wyjazd do Parlamentu Europejskiego
w Brukseli (ufundowany przez europoset Lidie Geringer de Oedenberg).

O wytonieniu Nagrody Grand Prix decydujq trzy takie same wskazania jurorow, dlatego
jest dos¢ rzadka i oczekiwana. Z inicjatywy organizatorow Festiwalu nagrodzone spektakle
sq rokrocznie polecane uwadze instytucji kultury, agencji artystycznych w catym kraju oraz
Radzie Miedzynarodowych Festiwali Teatrow Jednego Aktora.

Niezwykle ciekawym momentem konkursu jest ogtoszenie wynikow podczas uroczyste-
go zakonczenia OFTJA, bedgce kazdorazowo wystepem w wykonaniu jurorow, ktérzy muszq
uargumentowac publicznie swojg decyzje. Ten rodzaj swoistego spektaklu jednoosobowego
jest bardzo lubiany i ceniony przez aktorow i publicznos¢ Spotkan. Waznym elementem OFTJA
sq Pokazy Mistrzowskie aktorow, ktorzy majg w repertuarze wartosciowy monodram. Dla
debiutantow to dobra lekcja warsztatu w tym specyficznym typie teatru. Dla widzéw — nie
lada gratka, szczegdlnie gdy na scenie prezentujq sie najznamienitsi artySci sceny polskiej.
Z kolei w bloku spektakli towarzyszgcych prezentowane sg spektakle laureatéw-amatorow
wytaniane przez dyrektora artystycznego Spotkan podczas Festiwalu ewentualnych Talentow
aktorskich FeTA we Wroctawiu oraz ,Sam na Scenie” w Stupsku. Poki istniaty OSATJA — kon-
kurs dla nieprofesjonalistow w Zgorzelcu — wiele ciekawych indywidualnosci weszto do ruchu
jednoosobowego wtasnie z tamtej sceny. Niejednokrotnie wtasnie amatorzy zadziwiajq i in-
trygujg znacznie bardziej niz zawodowi aktorzy, dlatego parokrotnie w historii konkursu to im
przypadty nagrody regulaminowe.

Statym juz elementem Spotkan sq Prezentacje Monodraméw na Dolnym Slgsku. Od-
bywajq sie zazwyczaj w teatrach i osrodkach kultury, cho€ nie brakuje i realizacji poza prze-
strzenig teatralng. Jest bowiem wiele miejsc stanowigcych nie lada wyzwanie dla aktorow,
a dodajgcych uroku przedstawieniu, ktdre chetnie sq wykorzystywane szczeg6lnie przez re-
prezentantéw nurtu eksperymentalnego w teatrze jednoosobowym. W dolnoslgskich miej-
scowosciach prezentujq sie laureaci festiwalu wroctawskiego zaproponowani przez Rade Pro-
gramowgq WROSTJA, a uznani przez wspétorganizatoréw za atrakcyjnych dla odbiorcow lokal-
nych. Na tle teatrow niezwykte zaangazowanie wykazuje Teatr Stary w Bolestawcu, ktory od
dwach lat organizuje w pazdzierniku mini festiwal. Kolejne monodramy oraz przybywajqcy do
Bolestawca aktorzy sq bardzo ciepto przyjmowani przez lokalng publicznos¢. Organizatorow
niezwykle cieszy fakt, ze z roku na rok przybywa miast i instytucji, ktére sq zainteresowa-
ne produkcjami jednoosobowymi. Od 1999 spektakle polskie i zagraniczne zaprezentowano
w 23 miastach regionu.

Warto uSwiadomic sobie, ze Spotkania posiadajg sporg grupe odbiorcow. Cho¢ moze sie
wydawac, ze sq gtownie kierowane do aktorow, rezyserdw, dyrektorow festiwali teatralnych
ogdlnopolskich, scenografow, kierownikow literackich, dyrektorow teatréw i placowek kultury
oraz organizacji i stowarzyszen tworczych, waznym podmiotem jest takze spotecznoSc uczel-
ni humanistycznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem studentéw i profesordw uczelni i szkot
teatralnych. Adresatami sq ponadto osoby zajmujqce sie teatrem i literaturg: pisarze i dzienni-
karze — krytycy teatralni oraz — ponad wszelkq wqtpliwos¢ — liczni mitoSnicy teatru.



Trzeba bowiem podkreslic, ze przez lata WROSTJA wyrobity sobie statq wielopokoleniowq
widownie, ktora uczestniczy w nich z petnym zaangazowaniem kazdego roku. Wychowaty
rowniez generacje monodramistéw, chetnie do Wroctawia powracajgcych z nowymi realiza-
cjami. W wyniku Scistej wieloletniej wspotpracy z mediami (TVP Wroctaw, Radio Wroctaw, Ga-
zeta Polska Wroctawska, Gazeta Wyborcza, Tygodnik Przeglqd, Kwartalnik Scena, Miesiecznik
Teatr, Miesiecznik Odra, Internetowy Magazyn Teatralny ,Teatralia’, Dolnoslgskie Centrum In-
formacji Kulturalnej, Portal pik.wroclaw.pl, eteatr.pl, kulturaonline.pl) doczekaty sie bogatego
materiatu archiwalnego w postaci programéw radiowych i telewizyjnych oraz recenzji, stano-
wiqcych zapis wydarzen dla przysztych pokolen. Nie bez powodu patronat honorowy nad ko-
lejnymi edycjami obemujg: Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Marszatek \Wojewodz-
twa Dolnoslgskiego, Prezydent Wroctawia, Miedzynarodowy Instytut Teatralny ITI UNESCO.

Dziatalnosc okotofestiwalowa

Nieodtgcznym elementem Spotkan stata sie dziatalnos¢ okotofestiwalowa organizato-
row WROSTJA. Wsrod nich najwazniejsze miejsce zajmujq publikacje, ktore dzis tworzq cykl
znany jako ,Czarna seria z Hamletem"”, a poSwiecony ruchowi teatréw jednego aktora
i sylwetkom wybitnych monodramistéw polskich i zagranicznych. Ich historia siega roku 2007,
kiedy to naktadem Osrodka Kultury i Sztuki we Wroctawiu i Wroctawskiego Towarzystwa
Przyjaciot Teatru ukazata sie pierwsza z ksigzeczek. Nazwa cyklu pochodzi od szaty graficznej
pierwszej oktadki: czarnej, na ktérej widnieje logo festiwalu — wystylizowany Hamlet ze sceny
monologu z czaszkq — wedtug projektu znanego wroctawskiego artysty grafika, rysownika
i plakacisty Eugeniusza Geta-Stankiewicza podarowany dyrektorowi Wiestawowi Gerasowi
w 1966 roku. Na kolejnych oktadkach zamiast czaszki pojawiajg sie gtowy poszczegdlnych
bohaterow ksigzeczek.

Serie zapoczqgtkowat esej Andrzeja Zurowskiego o monodramie szekspirowskim, przy-
gotowywany na sesje naukowg 41 WROSTJA, ktory rozrost sie do niebotycznych rozmiaréw.
Wiestaw Geras wydat go w formie ksigzeczki pod tytutem: ,Sam z Szekspirem na scenie”.
W 2008 wyszto opracowanie Krzysztofa Kucharskiego ,Burzynski na tropach teatru jednego
aktora. W poszukiwaniu definicji', pokazujgce ruch z perspektywy krytyka i recenzenta Spo-
tkan — Tadeusza Burzyhskiego. Nastepne tomiki poSwiecono wybitnym monodramistom: pro-
toplastom teatru jednego aktora w Polsce (,Teatr Siemion" Tomasza Mitkowskiego — 2009
i ,Teatr jednego aktora Danuty Michatowskiej” Jacka Popiela — 2010), polskim mistrzom
sztuki mono (,Szukanie monologu. O teatrze Ireny Jun” Ewy Buthak — 2010 i ,Sam byt te-
atrem. O sztuce monodramu Tadeusza tomnickiego” Jolanty Betkowskiej — 2011), jak row-
niez niezwyktym osobowosciom ze Swiata (,Biruté Mar. Bez maski” Liuciji Armonaité — 2011,
+Milka Zimkova. Aktorka stowacka” MiloSa Mistrika — 2011, ,tarysa Kadyrowa. Szczesliwa
samotnos¢ aktorki” Atty Pidtuznej — 2012).

Dopetnieniem cyklu sq publikacje wydane kolejno w 2011 2012. Pierwsza to , Wroctaw-
skie rozmowy: czy teatr jednego aktora jest teatrem ubogim?”, opisujgca 45-letni ruch teatru
jednoosobowego pidrem teatrologdéw, twdrcow teatralnych, krytykoéw i widzéw, stworzona
przez 60 autordw, takze z zagranicy, z Ludwikiem Flaszenem i Wiestawem Gerasem na czele.
Druga zas to ,Indeks aktordw i spektakli Spotkan z Teatrem Jednego Aktora we Wroctawiu,
Toruniu, na Dolnym Slgsku i w Warszawie w latach 1966-2011" zawierajgcy bogaty zbior
aktoréw, spektakli i przyznanych nagrod na przestrzeni 47 lat istnienia Spotkan.



Ostatnio wydang, jedenastq czarng ksigzeczkg jest pozycja ,Scenariusze Szekspirowskie"
Andrzeja Zurowskiego. Ten spory juz cykl ciggle sie rozrasta. Obecnie na wydanie czekajg:
+Wiestaw Komasa” Katarzyny Flader, ,Bronistaw Wroctawski” Jacka Wakara, ,Lidia Danyl-
czuk” Ireny Wolickiej oraz gotowe do druku ,Zakochany pielgrzym Samogry Bogustawa Kier-
ca"i,101 monodraméw. Przewodnik po teatrze jednego aktora” Tomasza Mitkowskiego.

Kolejnym wydaniom ksigzeczek towarzyszqg promocje w czasie WROSTIA, ale takze
w Ambasadach i Instytutach w Polsce i za granicq czy podczas miedzynarodowych festiwali.

W trosce o stabilng przysztosc dla szeroko podjetych inicjatyw organizatorzy Festiwalu
podpisali kilka waznych porozumien. Przede wszystkim to dajgce Spotkaniom state miejsce.
Po latach wedréwek po niezwyktych miejscach kulturalnych Wroctawia (Piwnica Swidnicka,
Klub Zwigzki Tworcze, Teatr ,Zielona Latarnia’, Teatr Jerzego Grotowskiego, Wroctawski Teatr
Lalek, Teatr Kalambur czy Teatr Muzyczny Capitol), domem zostat nowy budynek Pai-
stwowej Wyzszej Szkole Teatralnej we Wroctawiu przy ulicy Braniborskiej 59. Jest to naj-
nowoczesniejszy obiekt szkolny w Europie, moggqcy jednoczeSnie uruchomic kilkanascie scen,
dysponujqgcy studiem nagraniowym, zapleczem w postaci nowoczesnej Biblioteki, w ktorej
odbywaijq sie promocje publikacji, i aulg niezbedng do organizowania profesjonalnych sesji
naukowych; o bazie merytorycznej nie wspominajqc.

W wyniku kolejnego porozumienia — z Narodowym Zaktadem im. Ossolifnskich — wszyst-
kie bardzo liczne dokumenty WROSTIA (druki, programy, gazetki festiwalowe, publikacje, zdje-
cia, scenariusze, zapisy spektakli, prace magisterskie poSwiecone ruchowi, recenzje, a takze
materiaty przywozone z krajowych i zagranicznych festiwali teatrow jednego aktora), zostaty
przekazane do Biblioteki Ossolineum. Jako centrum dokumentacji teatru jednego aktora ma
nie tylko gromadzic, ale tez opracowywac i udostepniac zebrane materiaty, w niedalekiej przy-
sztosci takze online.

Ponadto wszystkie najwazniejsze publikacje Spotkan sq przesytane do 20 bibliotek w kraju
jako egzemplarz okazowy. Daje to dostep do zrodet Festiwalu nie tylko w miejscu jego powsta-
nia, ale i w innych waznych osrodkach naukowo-badawczych, takich jak chocby Instytut Te-
atralny imienia Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie czy Polski O5rodek Miedzynarodowego
Instytutu Teatralnego / ITI . Dodatkowo wszelkie materiaty trafiajg do centrow miedzynaro-
dowych festiwali teatrow jednoosobowych, z ktorymi wroctawskie Spotkania cisle wspot-
pracujg.

Nieodzowng dzis formq dziatalnosci catorocznej jest promocja Wroctawskich Spotkan
Teatrow Jednego Aktora, obecnie realizowana gtdwnie za sprawg wspotczesnych mediow:
strony internetowej (www.wrostja.pl) i jej ,odnogi” na portalu spotecznosciowym facebo-
ok (facebook/WRQSTJA). Na stronie mozna znalezé przede wszystkim aktualne informacje
o Festiwalu, archiwalia z poprzednich edycji, uaktualniang i rozbudowywang baze krajowych
i miedzynarodowych festiwali teatréw jednego aktora oraz sukcesywnie budowang baze
spektakli jednoosobowych i aktordw zajmujgcych sie monodramem, gtéwnie tych zwigza-
nych z Festiwalem i jego wieloletniq dziatalnoscig. Ponadto, w mediach spotecznoSciowych,
publikowane sq takze teksty dotyczqce idei teatru jednego aktora oraz informacje na temat
wspotpracy miedzynarodowej. Nowo utworzona strona petni funkcje informacyjng, rowniez
w kwestii kalendarza zaprzyjaznionych w Swiecie festiwali.



Niezwykle wazna wydaje sie by¢ wtasnie wspotpraca z polskimi i zagranicznymi fe-
stiwalami mono. Co ciekawe, kilka z nich zrodzito sie dzieki Wroctawskim Spotkaniom z TJA,
a niektére wrecz z inicjatywy organizatorow WROSTIA (np. festiwale w Warszawie, eston-
skim Tallinie czy litewskim Kownie). Organizatorzy Spotkan dbajg o to, aby na miedzynarodo-
wych festiwalach teatru jednoosobowego prezentowano spektakle laureatéw WROSTJA oraz
publikacje wydawane w cyklu ,Czarna Ksigzeczka z Hamletem". Za sprawq rekomendacji
organizatorow WROSTJA polscy aktorzy wzieli udziat w festiwalach monodraméw m.in. w
Zjednoczonych Emiratach Arabskich, Armenii, Rosji, Estonii, Czechach, na Ukrainie, Litwie. Jed-
noczesnie na polskich i miedzynarodowych festiwalach organizatorzy WROSTJA wyszukujg
fascynujgce spektakle, ktore potem zapraszajq do Wroctawia. Dotgd zaprezentowano mono-
dramy z 25 panstw Swiata.

Najscislejszg wspdtprace podjeto z reaktywowanymi po latach Torunskimi Spotkaniami
Teatrow Jednego Aktora, Festiwalem TJA w Teatrze Polskim w Warszawie i przekazanymi Wie-
stawowi Gerasowi przez Olgierda tukaszewicza Spotkaniami Teatrow Jednego Aktora w Helu.

State kontakty i wymiana doSwiadczen dotyczy rdwniez Gdanskiego Teatru w Oknie,
Koszalifskich Ogolnopolskich Dni Monodramu - Debiuty ,Strzata Potnocy” czy Olsztyaskich
Spotkania Teatréw Jednego Aktora ,SOLO". Organizatorzy tych imprez goszczq podczas wro-
ctawskich Spotkan, po czym wybierajg spektakle na swoje festiwale. Korzystajq takze z po-
mystow realizacyjnych wypracowanych przez lata przez organizatordw WROSTJA, rozwijajgc
juz preznie dziatajgce oSrodki teatru jednoosobowego.

Sposrod wielu dziatah podjetych z zagranicznymi festiwalami na uwage zastuguje zeszto-
roczna edycja Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow Jednego Aktora ARMMONO, ktory odby-
wa sig¢ od 2002 w najwazniejszych teatrach i miejscach stolicy Armenii — Erywania. Zorganizo-
wane w Scistej wspotpracy ,Dni Polskie” przyniosty prezentacje spektakli cenionych laureatow
WROSTJA: Bogustawa Kierca (,M6j trup”), Anny Skubik (,Ztamane paznokcie. Rzecz o Marlenie
Dietrich” i ,Fedra"), Krzysztofa Grabowskiego (,Mitka") i Mateusza Olszewskiego (,Novecento”).
Prezentacjom towarzyszyta sesja o polskim teatrze, w ktorej Polakdw reprezentowali: dzienni-
karz i prezes Klubu Krytyki Teatralnej Stowarzyszenia Dziennikarzy — Tomasz Mitkowski (, Teatr
w Polsce"), profesor Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej, aktor, rezyser, pisarz, laureat wielu
nagrad teatralnych — Bogustaw Kierc (,Moja praca ze studentami”) oraz prezes Wroctawskiego
Towarzystwa Przyjaciot Teatru, dyrektor Festiwali Teatrow Jednego Aktora w Polsce — Wiestaw
Geras (,Festiwale teatrow jednego aktora w Polsce”). Wspatorganizacji przedsiewziecia podjeta
sie Ambasada RP w Armenii. Nalezy podkresli¢, ze podobne inicjatywy takze z sukcesem miaty
miejsce i w poprzednich latach: na Litwie, w Rosji i Estonii.

Na podkreslenie zastuguje to, ze celem wszystkich podejmowanych dziatan jest
promocja teatru jednego aktora jako odrebnej i szczegodlnie wartoSciowej formy teatru,
zarowno w wymiarze aktorskim i rezyserskim, z naciskiem na tworczo$¢ monodrami-
stow polskich, jak i teoretycznym, naukowym. Efektem koAcowym ma byc integracja
Srodowisk zajmujacych sie teatrem jednego aktora, rowniez w skali miedzynarodowej,
i skupienie ich uwagi wokot idei Wroctawia jako europejskiego centrum monodramu.

Ponad wszystko ambicja organizatorow WROSTJA jest utrzymanie zainteresowa-
nia tym wyjatkowo trudnym gatunkiem teatru zaréwno wsrod artystow, jak i widzoéw.

Elwira Militowska, Karolina Michalska-Cecot



Biuro Organizacyjne WROSTJA:

OsSrodek Kultury i Sztuki
Rynek-Ratusz 24, 50-101 Wroctaw

e-mail: wrostja@okis.pl
www.wrostja.pl
facebook.com/WROSTJA

Dyrektor artystyczny WROSTJA: Wiestaw Geras
e-mail: wieslaw.geras@okis.pl

Dyrektor OSrodka Kultury i Sztuki we Wroctawiu i WROSTIJA: Piotr Borkowski
e-mail: sekretariat@okis.pl

Kierownik realizacji WROSTJA: Karolina Michalska-Cecot
e-mail: karolina.michalska@okis.pl
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TAK BYLO W 2013...
WROCEAWSKIE SPOTKANIA TEATROW JEDNEGO AKTORA

18.10.2013 (piatek) - Premierowe Wroctawskie Monodramy

16.00 Bogustaw Kierc ,Manatki” spektakl autorski

17.30 Krystyna Krotoska ,No wtasnie co” wg Samuela Becketta

19.00 Anna Skubik ,Takaja" wg Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk

20.30 pokaz mistrzowski - Olgierd tukaszewicz ,A kaz tyz ta Polska, a kaz ta?” wg Stanistawa
Wyspianskiego

19-20.10.2013 (sobota-niedziela)
42. Ogolnopolski Festiwal Teatrow Jednego Aktora

19.10. (sobota) - od 13.30 do 18.00 — spektakle konkursowe
Teresa Kowalik ,Set of structures”, Julia Wyszynska ,Medea", Zacharjasz Muszynski ,Listy do
Skrecipitki’, Tomasz Pisarek ,Love”
18.00 - blok spektakli towarzyszacych
- Aleksandra Miska ,Marzenie Nataszy” wg Jarostawy Pulinowicz
(laureatka XIV FeTA — Festiwalu ewentualnych Talentéw Aktorskich, Wroctaw 2013)
- Matgorzata Dwulit ,Malowane” wg ,\Wojna nie ma w sobie nic z kobiety” Swietlany Aleksijewicz
- Kamila Winkler ,Tam", wg ,Fuck you, Eu.Ro.Pa!" Nicolety Esinencu
(laureatki 9. Turnieju Teatréw Jednego Aktora SAM NA SCENIE, Stupsk 2013)
20.00 pokaz mistrzowski: Andrzej Seweryn ,\Wokét Szekspira” (Szekspir Forever!)

20.10. (niedziela) - od 13.30 do 19.00 - spektakle konkursowe

Dominika Kojro ,Jolie” Amin Bensalem ,Rum and vodka online”, Tomasz Btasiak ,Sebastian X",
Jerzy Pal ,Kolega Mela Gibsona’, Teresa Stepien — Nowicka ,Elizabeth Watson - cichociemna”
20.00 Zdzistaw Kuzniar ,Ja, Feuerbach” wg Tankreda Dorsta

22.00 publiczne ogtoszenie decyzji jury i wreczenie nagrod 42. OFTJA

21.10.2013 (poniedziatek)

Dzien Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im L. Solskiego w Krakowie Filia we
Wroctawiu

11.00 sesja ,Moja praca nad monodramami’, moderator red. Tomasz Mitkowski

Uczestnicy: Ewelina Ciszewska, Bogustaw Kierc, Piotr Kondrat, Anna Kramarczyk,

Krystyna Krotoska, Agata Kucinska, Zdzistaw Kuzniar, Anna Skubik, Anna Twardowska

13.00 promocja publikacji z serii ,Czarna Ksigzeczka z Hamletem”

Andrzej Zurowski ,Scenariusze Szekspirowskie" oraz publikacji

,Szekspiromania. Ksiega dedykowana pamieci Andrzeja Zurowskiego” pod redakcjg Anny Cetery
14.00 etiudy i spektakle studentow PWST. Filia we Wroctawiu

18.00 Piotr Kondrat ,Shylock” wg Williama Szekspira, scenariusz Andrzej Zurowski

19.30 koncert Marjorie Hayes (USA) pt. ,Finding home/ Odnaleziony dom”

21.00 zakonczenie WROSTJA

Wszystkie wydarzenia WROSTJA odbywaty sie w salach Teatru Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej im. L. Solskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu przy ul. Braniborskiej 59.

14. PREZENTACJE MONODRAMOW NA DOLNYM §LI-\SKU, odbyty sie w 13 miastach regionu:
Bolestawcu (19-21.10.), Dzierzoniowie (10.10.), Gtogowie (19.10.), Gorze (11.10.), Jaworze (18.10.),
Jeleniej Gorze (16.10.), Legnicy (14.11.), Olesnicy (16 i 22.10.), Otawie (17.10.), §widnicy (21.10.),
Watbrzychu (26.11.), Wojcieszowie (12.10.) i Zgorzelcu (27.11).
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47. WROCLAWSKIE SPOTKANIA
z TEATREM JEDNEGO AKTORA

Spotkania odbywajace sie pod szyldem Hamlecika, od lat t3cza w sobie cztery wy-
darzenia: pokazy mistrzow tego najtrudniejszego gatunku teatralnego, znane wiasnie
jako WROSTIJA, konkurs na wykonanie monodramu, zwany OFTJA, dzief Panstwowe;j
Wyzszej Szkoty Teatralnej im. L. Solskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu oraz prezen-
tacje monodraméw na Dolnym Slasku.

Pierwszy raz od niepamietnych czaséw WROSTJA byty bardzo rodzime, albowiem
przebiegaty pod hastem ,Monodramy wroctawskie”. W czterech premierach poka-
zali sie znani i lubiani: Bogustaw Kierc w autorskich ,Manatkach’, Krystyna Krotoska
w adaptacji trzech jednoaktowek Becketta pod wspolnym tytutem ,No wtasnie co”, Anna
Skubik w ,Takaja" oraz Zdzistaw Kuzniar, ktéry po 20 latach powrdcit do ,Ja, Feuerbach”.
Spektakle wzbudzity wiele réznorodnych emocji. Nowe kreacje sceniczne ulubionych
aktoréw najczesciej byty podziwiane, choc nie brakto i stow krytyki. No céz, nie zawsze
wszystko wszystkim sie podoba, ale szczera uwaga od przyjaciot moze dac podwaliny
pod konstruktywne rozwigzania na przysztos¢, czego wszyscy sobie zyczymy.

Wsrod gosci wroctawskich Spotkan byli przedstawiciele Polskiego Osrodka Miedzy-
narodowego Instytutu Teatralnego /ITI/, a takze organizatorzy zaprzyjaznionych Festi-
wali Torunia, Helu oraz Koszalina. Ostatni z wymienionych to pomystodawca i organiza-
tor nowego festiwalu jednoosobowego — ,Strzata Potnocy” — kolejnego przedsiewzie-
cia, ktore zrodzito sie z ziarna ongis zasianego przez Wiestawa Gerasa we Wroctawiu.
Jego novum polega na tym, ze to konkurs debiutow w zywym planie i w wersji radiowe;j.
Pierwsza edycja zakonczyta sie sukcesem, a laureaci zostali zaproszeni: jeden do Teatru
Remiza w Helu, a drugi do Teatru Baj Pomorski w Toruniu.

Tradycja juz stato sie, ze od uroczystosci zakonczenia czeka sie na nastepne Spo-
tkania, o ktorych wie wszystko jedynie Wiestaw Geras — prawdziwy mitosnik jednooso-
bowej formy. (EM)

KOMENTARZE GOSCI FESTIWALOWYCH

Wroctawskie Spotkania Teatrow Jednego Aktora w nurcie premier wroctawskich:
Bogustaw Kierc w spektaklu ,Manatki’, Krystyna Krotoska w spektaklu ,No wlasnie co’,
Zdzistaw Kuzniar w spetaklu ,Ja, Feuerbach’, Anna Skubik w spektaklu ,Takaja"

Tomasz Mitkowski — krytyk teatralny, prezes Klubu Krytyki Teatralnej

Przede wszystkim jestem pod wrazeniem czesci, ktéra mozna nazwac mistrzow-
ska. Pomyst przedstawienia kilku znakomitych spektakli w wykonaniu artystéw
o ogromnym dorobku, mozliwosciach, o roznym autorytecie, stworzyt sytuacje, w kto-
rej powstat doraznie skonstruowany festiwalowy kanon, wzor, do ktérego warto sie
przymierzac. Inni wykonawcy oraz publicznos¢ mogli zobaczyé, do jakich rezultatéw
mozna dojs¢, pracujac indywidualnie. Mam oczywiscie na mysli premierowy spektakl
Bogustawa Kierca ,Manatki’, fenomenalne wprowadzenie nas w samo jadro teatru
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jednego aktora. Mistrzowski wieczér Andrzeja Seweryna, ktory pokazat, ze moze z tek-
stem Szekspira zrobi¢ bez mata wszystko, ze moze — tak jak w czasach samego Szek-
spira w Teatrze The Globe — grac kobiete, tworzy¢ dialog na scenie, by¢ jednoczesnie
i kobieta, i mezczyzna, a nawet psem. Skala mozliwosci aktorskich jest zdumiewajaca,
przy tym nie chodzi tylko o ten popis, ale o to, ze wprawia nas w podziw, tworzy fanta-
styczne napiecie miedzy sobg a publicznoscia. Taka wiez, ktora jest kontrolowana, bo-
wiem czuwa nad nami takze pedagogicznie, gdy sprawdza, w jakiej mierze rozumiemy
to, co Szekspir ma nam do powiedzenia, badz czy nadazamy za tym, co dzieje sie na
scenie. Kontroluje nawet zachowanie. Bardzo mi sie spodobat moment, w ktorym wy-
kryt widza z komarka, bo to nie eksces, niestety, tylko nagminne zachowanie. Swietnie,
ze artysta wykrywa i poddaje osadowi, stawia widza pod pregierzem. Miato to charakter
wychowawczy. Nie mozna odmoéwit tez wymiaru artystycznego, estetycznego, histo-
rycznego i porzadkujacego spektaklowi Seweryna. Piekne spotkanie, za ktdre zreszta
publiczno5¢ odptacita owacjami na stojgco. Widac byto, ze formuta tego przedstawienia
bardzo widzom odpowiadata. Byto tez spotkanie mistrzowskie z Olgierdem tukasze-
wiczem, ktéry przypomniat, ze Wyspianski ciagle jest autorem wspotczesnym, a jego
tworczos¢ sie nie starzeje, co czasami jest nawet okropne, skoro zdania sprzed stu lat
brzmig, jakby napisano je wczoraj. Znaczy to, ze nic sie nie zmienito i ciagle tkwimy w ja-
kichs stereotypach, ktore zalegty sie nam w Swiadomosci i ciagle ropieja. Dlatego trzeba
wracag, oczyszczac z tego, co narosto przez wieki i stanowi przeszkode w byciu spote-
czeAstwem nowoczesnym. A przy tym wybor tekstow, konstrukcja spektaklu — Swiet-
nie przygotowane. Stad tez mysle, ze to byto wazne spotkanie.

Sitg Festiwalu byty premiery wroctawskie, wskazujgce na to, ze Wroctaw jest jed-
nym z waznych miejsc, dajacych impuls scenie jednoosobowej. Zdzistaw Kuzniar zupet-
nie inaczej niz jego znakomici koledzy (inaczej niz kiedys tomnicki, niz teraz Fraczew-
ski) podszedt do Feuerbacha. Ukazat go jako zwyktego cztowieka, ktéry zainfekowany
teatrem na tyle, ze ten zaktocit jego egzystencje, nie moze znalez¢ swojego miejsca
w Swiecie. Takie roztozenie akcentéw czyni ten monodram absolutnie wtasnym i natu-
ralnym. Wierzy sie aktorowi, w zmagania jego bohatera z wielkim problemem Swiado-
mosciowym, a i psychologicznym, ze nie potrafi by¢ w teatrze i nie moze zy¢ bez teatru.
Taka paradoksalna Swiadomos¢, ktora prawdopodobnie jest udziatem bardzo wielu
ludzi sztuki, teatru. Oni majg podwadjne spojrzenie na swoj zawod: z jednej strony ich
pociaga, z drugiej — grozi pewnymi zwichnieciami, niekontrolowana, toksyczna mitoscia.

Ciekawe byty rowniez Beckettowskie spektakle Krystyny Krotoskiej. Znalazta wta-
sng forme dla trzech jednoaktowek. Nie wiem, co by powiedziat na to Antoni Libera
— straznik wielkiej pieczeci, bo jednak byty to odstepstwa od litery Becketta, ale takie,
ktore dajg sie uzasadnic, sprawdzajg scenicznie, a nawet wprowadzajg korekte do ka-
nonicznego myslenia o Becketcie. Artystka wiernie potraktowata tekst, natomiast spo-
sdb jego podania potraktowata po swojemu. Nie powtdrzyta utrwalonego wzorca, tylko
miata odwage wyjsc poza utrwalony sposob. A kiedy tak sie dzieje, to jest to znaczace
i widoczne.



Katarzyna Flader-Rzeszowska — wyktadowca Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyn-
skiego w Warszawie, wspétpracownik,, Teatru”

Ro6znorodnosc formy monodramu objawita sie w petni w spektaklach przygotowa-
nych przez wroctawskich aktoréw. Bardzo cenie sztuke Bogustawa Kierca. Jego aktor-
stwo jest skupione, oparte zarazem na intelekcie i emocji, na poetyckim szalefstwie
i skromnej formie. Jego najnowszy monodram ,Manatki” do petnego rozegrania potrze-
buje jeszcze czasu; aktor szukat siebie na scenie, siebie w tekscie. Jest to jednak juz
ciekawa propozycja teatru jednego aktora. Sitg teatru Bogustawa Kierca jest literatura.
Do ,Manatek" aktor sam napisat tekst, bo oprocz tego, ze jest artysta sceny, jest tez do-
brym poeta. Bardzo lubie i niezwykle doceniam formalne zabawy z tekstem, na ktérych
oparty jest spektakl. W tym jego sita. Takze w temacie niezwykle aktualnym nie tylko
dla starszego cztowieka, ale dla kazdego, kto stawia pytanie o sens zycia, o wtasna role
w Swiecie. Monodram Bogustawa Kierca jest poszukiwaniem siebie w sobie, siebie sta-
rego, siebie mtodego, méwi o odchodzeniu i niemoznos¢ pogodzenia sie z tym proce-
sem. Cechuje go pewna ,eschatologiczna otwartosc”.

Z przedstawieniem Krystyny Krotoskiej mam maty problem. Lubie i cenie dramatur-
gie Samuela Becketta. Doceniam wktad artystyczny i ogrom pracy aktorki. Mam jednak
nieodparte wrazenie, ze mimo precyzji, intelektualnej pracy, wizualnego piekna, Bec-
kett Krystyny Krotoskiej pozbawiony jest egzystencjalnego tragizmu, jakiejs gtebokiej
dramatycznosci. Rodza sie od razu poréwnania ze spektaklem Ireny Jun. Monodram
warszawskiej aktorki przeszywat mnie i dotykat, wzruszat i wywotywat ,metafizyczne
drzenie". W przedstawieniu Krystyny Krotoskiej zobaczytam piekno formy, za ktérym
kryt sie wielki chtod. Beckett jest precyzyjny: podaje ile ma byc krokéw, gdzie ma by¢
obrot, ile wykonac powtdrzen, gdzie sie zatrzymac, a mimo to moze by¢ bardzo drama-
tyczny, moze uSwiadamia¢ nam nasza samotnos¢, nasze zmagania z odchodzeniem,
umieraniem. Tego zabrakto w spektaklu wroctawskim.

W przypadku monodramu Anny Skubik mam powazne watpliwosci co do tekstu.
Zupetnie nie przyjmuje literatury, na podstawie ktorej zostat zrobiony spektakl. Z trzech
czesci, na ktore dzielit sie monodram, jedynie ostatnia zyskata jakis artystyczny wymiar.
Byta poetycka, symboliczna, tajemnicza, a nawet wzruszajgca. Ale czy ostatnia czesc
usprawiedliwia dwie wczesniejsze? To chyba nie byta dobra prezentacja Anny Skubik,
ktéra przeciez ma juz na artystycznym koncie udane wypowiedzi jednoosobowe.

Na .Ja, Feuerbach” Zdzistawa KuZzniara potrzebuje czasu. Musze przemyslec ten
spektakl, rozwazyc go w sobie. Monodram ten wszedt w dialog z dzisiejszymi spek-
taklami poruszajgcymi tematyke aktorstwa i kondycji aktora. Dotozyt wtasny punkt
widzenia na temat sztuki scenicznej, blaskow i cieni zawodu aktora. Tekst jest wstrza-
sajgcy i przerazajgcy. Monodram ten wydaje mi sie interesujacy ze wzgledu na prze-
Swiecajace w nim tropy teologiczne. Mozna je znalez¢ np. w rozmowie aktora z rezyse-
rem prowadzonej tak, jakby cztowiek rozmawiat z Bogiem. Moze mamy tu do czynienia
z wykorzystaniem toposu Swiata teatru, gdzie cztowiek jest aktorem na scenie zycia,
a Bog wielkim rezyserem, ktéry przyglada sie naszej grze i ocenia nasz wystep. W war-
stwie wizualnej koncepcje te umacnia miedzy innymi drabina ustawiona w gtebi sceny
— symbol wspinania sie cztowieka ku niebu, ku Transcendengji. Lubig, gdy teatr dotyka
czegos wiecej niz codziennosg, kiedy stara sie odstonic nieodkrywalng Tajemnice.



Iza Jozwik - krytyk literacki,, Odra”

Podobno kazdy kij ma dwa konce, a kazdy medal dwie strony. Miatam te przyjem-
nos¢ obserwowac tegoroczne Wrostja z kazdego koncal(kija) lub jak kto woli z obydwu
stron(medalu). Jako widz i jako organizator, a raczej jako pomocnik organizatoréw. Ta
pierwsza perspektywa — widza- wydaje sie ciut przyjemniejsza, bo w biurze organi-
zacyjnym doSwiadcza sie ciezaru odpowiedzialnosci, ktéry czasem daje sie we znaki
nawet nocg, podczas snu, kiedy to tabunami przychodzg Zle pociete bilety albo, co jesz-
cze gorsze, kupony na obiad dla gosci festiwalowych. Ostatnie nerwowe oddechy, po-
prawki i spore napiecie, ktore opadto dopiero wtedy gdy za ostatnim widzem zamknety
sie drzwi sali, w ktorej miato sie wszystko wreszcie rozpoczac. Trzy premierowe wro-
ctawskie monodramy to byt swego rodzaju pewniak, ktdry miat nadac rozpedu catej tej
piekielnej machinie. Do licha, bylismy pewni, ze to bedzie idealny poczatek. No bo jak nie
miec zaufania do takich nazwisk jak Krotoska, Skubik czy Kierc?

Swiatto zgasto i na scene wszedt Pan profesor, na boso z jakims tobotkiem
pod pacha- to byto wszystko co miat na scenie i na czym skonstruowat swojg opo-
wies¢, w ktorej lek przed Smiercig cichutko, prawie szeptem Spiewa ostatnig pio-
senke wspoblnie z przebtyskami nieznosnej Swiadomosci. ,Manatki” to piekna w
formie i nie najtatwiejsza w tresci historia o tym co nieuchronne, o szukaniu swo-
jej tozsamosci w obliczu tego co ostateczne. Bogustaw Kierc dokonat niemozliwe-
go bowiem na moment zatrzymat czas, pokazujac na scenie to co najintymniejsze.
Nie mozna zapomniec o poetyckosci tego monodramu — jego podstawa zostat przeciez
ostatni tomik poetycki artysty o takim samym tytule. Ale chyba nie tylko to sprawito, ze
tekst wypowiadany przez Kierca ma tak metaforyczny charakter. To symbolika, sieganie
do tematdw najwiekszych i najgtebszych, ktore dotycza kazdego bez wyjatku i do pytan,
na ktére nikt z nas nie zna odpowiedzi, to wszystko zadecydowato o jego ostatecznej
kompozycji. Kierc stawiat pytania pozostawiajac je bez odpowiedzi.

Podobny charakter miat monodram Krystyny Krotoskiej co nie powinno jednak dzi-
wi€, poniewaz zostat stworzony w oparciu o jednoaktowki Samuela Becketta artysty,
ktorego tworczosc jest Scisle zwigzana ze sprawami, ktére oscyluja wokdt egzystengji
cztowieka, sensu, a raczej bezsensu jego istnienia. Surowy charakter monodramu ak-
torki przez lata zwigzanej z wroctawskim Teatrem Grotowskiego doskonale odzwiercie-
dla petna pesymizmu atmosfere utworéw Becketta. Powtarzalnos¢ stow, gestow, ru-
chow determinuje z kolei ksztatt tego monodramu. Szczegolnie w dwoch ostatnich jego
czesciach niezmiennosc i monotonia staja sie ucigzliwe do tego stopnia, ze zaczynamy
sobie uSwiadamiac przyttaczajaca site oddziatywania samotnosci, tesknoty za czyms,
czego prawdopodobnie nie ma, na nasze zycie. Zaczyna ona powoli i coraz bardziej na-
chalnie przystaniac wszystko co poza jej horyzontem, sprawiajac, ze istnienie, nasza
chwilowa wedrowka, staje sie tylko niewyrazng i przerazajacg niewiadoma. Wszystkie
trzy czeSci monodramu sg ptynnie potaczong catoscia. Pokazujg jak wiele moze opo-
wiedzie€ aktor za pomoca kilku stéw i niewielu gestéw wciaz i wciaz jakby do znudzenia
powtarzanych. To zreszta zachwyca najbardziej w sztuce monodramu- oszczednosg,
ktora przenika sie z nieskofczong trescia, a co za tym idzie, z wielocig interpretacji.

Dlatego wtasnie trzeci i ostatni wroctawski monodram Ani Skubik ,Takaja" jest zro-
dtem pewnego rodzaju niedosytu i rozczarowania. Po pierwsze dlatego, ze formie, a
przede wszystkim grze lalkarki nie mozna zarzuci¢ nic. Méwiac o formie mam na mysli



muzyke, taniec, maski, ktére byty czeScig monodramu i wszystko to co czyni spektakl
Skubik dynamicznym. Szalefcze tempo to rowniez jego zaleta, no a poza tym jakas prze-
ciwwaga dla statyki pozostatych dwdch monodraméw. Jednak to, co ostatecznie decyduje
o tym, ze ten monodram jest staby, tkwi w jego powierzchownosci. Opowiada o trzech
kobietach reprezentujacych trzy rdzne pokolenia. Jest jednak jedna rzecz, ktéra taczy te
kobiety. To seksualnos¢, ktora nie pozwala im zasnag, jest zrédtem destrukcyjnej samot-
nosci, a ta z kolei staje sie powodem rozpadu ich kobiecej tozsamosci. Tylko, ze wydaje
sie ze oprocz tej swojej seksualnosci kobiety nie majg Swiatu nic wiecej do zaoferowania.
Byc moze taki miat by¢ zamiar tworcy scenariusza. Byé moze monodram miat pokazac
i opowiedzie€ o tragedii i cierpieniu wspotczesnych kobiet, ktére musza stanac twarza
w twarz z wymaganiami bezlitosnej rzeczywistosci opartej na kulcie ciata. Byé moze. Jed-
nak opowiedziano te historie nieudolnie jakby przez pryzmat najprostszych spostrzezen
i za pomoca wulgarnego, ulicznego jezyka co miato zapewne wzmocnic caty przekaz, jed-
nak tylko pogtebito ogdine wrazenie niesmaku (podobnie zreszta byto w wielu spekta-
klach czesci konkursowej OFTJA). Poza tym bardziej wymagajacy widz nie miat tu czego
szukat - wszystko zostato mu podane jak na tacy. Choc sam temat monodramu czyli sek-
sualnos¢, ktéra w naszym kraju nadal, niestety, jest wstydliwym tematem tabu, mogt-
by stac sie dobrym fundamentem dla Swietnej, nowatorskiej i pogtebiajacej Swiadomosé
seksualna opowiesci. Chce jeszcze raz podkreslic, ze aktorka pomimo trudnego zadania
opowiedzenia banalnej historii sfrustrowanych swojg seksualnoscig kobiet wywigzata sie
z niego mistrzowsko, byta niewatpliwie najmocniejsza strong monodramu. Jednak w po-
rownaniu do spektaklu Bogustawa Kierca i Krystyny Krotoskiej ,Takaja” wypadta stabo.
Trzy premierowe \Wroctawskie monodramy rozpoczety Wrostja prowokujgc do
burzliwej dyskusji czym powinna by¢ wymagajaca sztuka monodramu. Czy powinna po-
zostac skromna w swoim charakterze, poruszajac jednoczesSnie tematy uniwersalne,
stawiac pytania o sprawy fundamentalne czy wprost przeciwnie pedzi¢ za wspotcze-
snym Swiatem byle dalej, zwazajac jedynie na jego powierzchownosg, pod ktorg wciaz
jeszcze przeciez chyba, kryje sie cztowiek, ktory bezustannie pyta i szuka odpowiedzi?

SPOTKANIA z MISTRZAMI MONODRAMU

Wroctawskie Spotkania Teatrow Jednego Aktora w pokazach mistrzowskich:
Olgierd tukaszewicz w spektaklu ,A kaz tyz ta Polska, a kaz ta?’, Andrzej Seweryn w spektkalu
Wokot Szekspira”

Dopetnieniem wroctawskiego Swieta monodramu byty dwa pokazy mistrzowskie.

Olgierd tukaszewicz przypomniat zrealizowany wiele lat temu na podstawie Wy-
spianskiego monodram ,A kaz tyz ta Polska, a kaz ta?" o zgrozo — ciggle aktualny. Na
odnowienie dawno zarzuconego monodramu namowit tukaszewicza Wiestaw Geras,
na co aktor spolegliwie przystat. | dobrze sie stato, albowiem dzieki temu swoje 45-lecie
pracy artystycznej podsumowat najwyrazistszym z polskich arcydziet, robigc z niego
peretke. Kilka Srodkow teatralnych uzytych z ogromnym wyczuciem tylko podbity tresci
niesione przez stowo. Na ten uroczysty wystep specjalnie dojechat Andrzej Seweryn —
dyrektor Teatru Polskiego w Warszawie, z ktorym jubilat stale wspétpracuje. To byto
bardzo ciepte spotkanie.



Natomiast przywotany Andrzej Seweryn w spektaklu zatytutowanym ,Wokot
Szekspira” czarowat najpiekniejszymi monologami Szekspirowskimi, nawet kobiecymi,
wcielajac sie w poszczegblne postacie z taka precyzja, ze trudno byto oczy oderwac od
sceny mienigcej sie roznobarwnoscig charakterdw. Przy tym swoje wystepy przeplatat
komentarzami wodzireja czy przewodnika, wprowadzajac widzoéw w tajniki Swiata naj-
wiekszego dramaturga wszech czaséw. Trzeba dodag, ze aktor ukazat peten wachlarz
mistrzowskich kreacji za sprawa warsztatu aktorskiego i ograniczonych do niezbednego
minimum Srodkow teatralnych. Byto na co popatrzec.

Rozkoszowanie sie obecnoscig mistrzow na scenie to nie lada gratka. Jeszcze wiek-
szym szczesciem jest przedtuzenie tego obcowania choc o kilka chwil. MitoSnicy wro-
ctawskiego Festiwalu mieli te przyjemnos¢, albowiem zaréwno Andrzej Seweryn, jak
i Olgierd tukaszewicz zechcieli wpuscic nas do swojego Swiata monodramu. Te tajemni-
ce, ktore sami badz ,pod przymusem” zdradzili, zostaty skrupulatnie odnotowane. (EM)

Rozmowa z Andrzejem Sewerynem

Elwira Militowska: Ma Pan w swoim repertuarze wiele ciekawych kreacji w spektaklach
wieloobsadowych i filmach, teraz zaczarowat nas Pan zupetnie inng rola. Zastanawiam
sie, co sktonito Pana do zajecia sie teatrem jednego aktora?

Andrzej Seweryn: Najprosciej mowiac — wolny czas. Ale powazniej... Od lat myslatem
o0 zrobieniu monodramu troche na wzoér lan'a McKellen'a, ktérego widziatem na festi-
walu w Glasgow, czy Johna Gielguda, ktory przyjezdzat do Teatru Ateneum, gdzie czytat
Szekspira. Nie chciatem ich nasladowag, ale wiedziatem, ze mowig najwspanialsze tek-
sty, ktore i mnie tak bardzo interesujg, ze bytbym sktonny sie nimi zajac. Poza tym byt to
okres, kiedy jeszcze mieszkatem we Francji, a chciatem grac w Polsce. Marzac o zmianie
tej sytuacji, wiedziatem, ze musze sie przygotowac. Nie mogac sprowadzi¢ kolegéw na
proby do Paryza, zdatem sie ha monodram. P6zniej myslatem o ,Apokalipsie Swietego
Jana” w Teatrze Ateneum w Warszawie. Chciatem, zeby dyrektor Warmifski mnie re-
zyserowat, ale byt juz wtedy zmeczony i zapewniat, ze na pewno sam lepiej to zrabie.
EM: Przygotowat Pan monodram Szekspirowski. Jak do tego doszto?

AS: Z przyjacielem — Piotrem Kaminskim — szukaliSmy tekstow. On zaczynat wtedy ttu-
maczyc na francuski Szymborska, co rusz wpadaty mu rdzne teksty. W koAcu posta-
nowilismy przettumaczyc kilka interesujacych monologow Szekspirowskich. Dyrektor
Orzechowski zgodzit sie, zeby wyprodukowac to przedstawienie w Teatrze Stowackie-
go w Krakowie. Poniewaz potrzebowatem spojrzenia z zewnatrz, poprositem Jerzego
Klesyka, zeby rezyserowat. We trzech przygotowaliSmy spektakl zatytutowany ,Wy-
obrazcie sobie”, do ktérego zostata przygotowana ogromna scenografia, choc scena
byta w zasadzie pusta. Zapraszano nas w r6zne miejsca w Polsce, ale ze wzgledu na
dekoracje byto to dosc skomplikowane. Wtedy dyrektor Orzechowski pozwolit zrobi€
na jego podstawie takie przedstawienie, z ktorym mogtbym swobodniej wedrowac po
Polsce. | przyszta druga wersja, ktéra nazywa sie ,\Wokot Szekspira”. Trzecig zrobitem w
Teatrze Polskim w Warszawie, a zatytutowatem ,Szekspir Forever”. Jest odmienna od
pozostatych, bo przygotowana na scene kameralna. Obecnie powstata czwarta wersja.
Kilka tekstow zaczerpnatem z krakowskiego przedstawienia, ale zupetnie tamtego nie
przypomina.



EM: Ciggta ewolucja.

AS: Z ktorej bardzo sie ciesze.

EM: We Wroctawiu zagrat Pan te ostatnig wersje?

AS: To byt jeszcze inny Szekspir. Dialogowatem z publicznoscia, nawiazywatem kontakt
ze studentami, szalatem na scenie i widowni. Byto fantastycznie.

EM: Publicznos¢ podzielata Pana odczucia. Zauwazytam, ze nie stronit Pan od impro-
wizacji, jak chocby w scenie z telefonem. Czy improwizuje Pan z zatozenia, czy tylko we
Wroctawiu tak Panu w duszy zagrato?

AS: Premiera tej wersji miata miejsce cztery lata temu, wiec czuje sie w roli jak ryba
w wodzie i zwyczajnie sie nig bawie. Po takim czasie moge sobie pozwoli¢ na rézne
odstepstwa od scenariusza, nie umniejszajac wartosci przedstawienia. A propos sceny,
o ktorej pani wspomniata: prosze sobie wyobrazic, ze ktos myslat, ze byta ustawiona.
EM: Sita teatru zadziatata. | sita osobowo5ci aktora. Studenci wroctawscy poddali sie jej
i weszli z Panem w interakcje. Wspominat Pan juz, ze to byt wystep troche pod nich.
Mnie interesuje natomiast, co by byto, gdyby na Pana prowokacje reagowali widzowie
na — nazwijmy to — repertuarowym spektaklu? Gdyby, jak podczas dzisiejszego, zacze-
piana przez Pana kobieta nie opierata sie tak mocno i zareagowata zgodnie z trescia
tekstu?

AS: Zdarzyto mi sie by¢ catowanym juz dwa razy w tej sytuacji, o ktdrej pani wspo-
mniata. Innym razem na scene wbiegta mata dziewczynka, czego nie dopatrzytem w
pierwszej chwili. Nie powiem, ze jest to wpisane w scenariusz, ze oczekuje jakichkolwiek
reakgji, ale jestem na nie przygotowany. Szekspir w Globe Theatre tez grat z ludem, wiec
wszelkie interakcje miescityby sie w konwencji teatru elzbietanskiego.

AS: Wrocmy jeszcze na chwile do przedstawienia wroctawskiego, w ktdrej byt Pan wo-
dzirejem, przewodnikiem po Szekspirze, ale i tym, ktéry ttumaczy go ludowi. Czy zawsze
przyjmuje Pan taka role?

AS: CzeSciowo. Wszystko jednak zalezy od publicznosci.

AS: A zdarzyto sie, ze publiczno5¢ nie data sie wciagnac i zostat Pan zupetnie sam, bez
nijakiego wsparcia?

AS: Rzadko, ale tak.

EM: Jak sie gra w takiej sytuacji?

AS: Nie mozna mie¢ negatywnych mysli. Poza tym jest duze prawdopodobienstwo, ze to
ja niezbyt dobrze podprowadzam, moze to ja za duzo albo za mato gadam. R6zne moga
by¢ przyczyny braku reakcji. Natomiast ja nie czuje sie Zle, kiedy publicznosc jest mniej
aktywna, tylko kiedy wiem, ze popetnitem btedy. Faktem jednak jest, ze aktor widzi i czu-
je reakcje widza. Kiedys w Btoniach w pierwszym rzedzie siedziata starsza pani, a ja czu-
tem, ze jest Zle usposobiona. Ktos obok sie Smiat, ona patrzyta spod byka, ktos klaskat,
ona sie obruszata. Nawet jg zagadnatem, czy nie przeszkadzam, i pod koniec lody puscity.
Trzeba jednak pamietac, ze widz ma prawo do swoich reakgji. Wtedy pracuje sie troche
inaczej, wychodzi sie bardziej zawiedzionym, aczkolwiek to tez nie do konca tak, bo kt6z
z nas wie, co w duszach tych ludzi po przedstawieniu zostaje? Moze myslg intensywniej
niz ci, ktorzy sie tak pieknie bawili? Zagadka. W tym sensie teatr jest wielkg zagadka.
EM: Zawsze Pan tak konstruuje przedstawienia, zeby byty nie tylko na tu i teraz, ale na
dalszg przysztosc?

AS: Kazdy, kto liczy na powazny dialog, mysli w ten sposéb, szczegdlnie gdy mowi



stowami tak wielkiego poety, jakim jest Szekspir. Oczywiscie, wazne jest to, co dzieje
sie na przedstawieniu, ale czyz nie jest rownie wazne to, co po nim? Mamy do czynienia
z zywymi ludzkimi relacjami i reakcjami, a one sg tajemnicg dla aktora. Moge i stysze
jakies pojedyncze reakcje, ale nie wiem, co dzieje sie we wnetrzu kazdego z widzow.
EM: Dla torunian przygotowat Pan zupetnie inny spektakl niz ten, ktory widzieliSmy we
Wroctawiu.

AS: Wiestaw Geras bardzo o to prosit i ciesze sig, ze sie zdecydowatem. Ucieszyto mnie
tez, ze publicznos¢ torunska w lot zrozumiata konwencje i zamyst przedstawienia. Moze
te kilka stow, ktore powiedziatem po pierwszym monologu, tak nastroity widzow. Nie
spodziewatem sie oklaskdéw po kazdym monologu. Oczywiscie — jak Pani sie domysla
— byto mi rado3nie na duszy. To byto bardzo ciepte przyjecie, ktére nie zwalnia mnie
z obowigzku samokrytyki.

EM: Ma Pan niezwykle krytyczny stosunek do siebie.

AS: Nie zwalam swoich btedéw na publicznosé. Zawsze rozliczam siebie.

EM: Na zakofnczenie prosze zdradzi¢, jak Pan odbiera te specyficzng forme teatralng?
AS: Musze przyznag, ze odkad zaczatem grac w monodramie, to ja ten rodzaj wypo-
wiedzi ubdstwiam. To jest fenomenalne. Oczywiscie rowniez niebezpieczne, bo obnaza
aktora, ale tez spina i ciato, i umyst, i energie — wszystko. Tu nie ma zartdw, nawet
najmniejszy szczegot jest widoczny, najmniejsze niedopatrzenie moze zepsuc scene,
tacznik miedzy scenami. Ale wtasnie to zmaganie z drobiazgami jest takie fascynujace.
EM: Skoro tak, to bedziemy czekac na kolejng wypowiedz jednoosobowa. Dziekuje za
poswiecony czas.

Rozmowa z Olgierdem tukaszewiczem

Elwira Militowska: W zesztym roku torunskiej publicznosci przypomniat Pan ,Psal-
my Dawida" Wtedy przyznat Pan, ze brzmiaty inaczej niz woéwczas, gdy je wypowiadat
mtodziutki chtopak. Specjalnie dla wroctawian, jak obiecat Pan Wiestawowi Gerasowi,
odSwiezyt Pan A kaz tyz ta Polska, a kaz ta?" wedtug Wyspianskiego. O czym Pan opo-
wiadat ongis, a opowiada obecnie?

Olgierd tukaszewicz: Kiedy robitem go w 1999 dla Fundacji Sejmowej ,Twdj gtos, Twoj
wybor”, ktorej przewodniczyt Kazimierz Kutz, w podtekScie miatem podziat sceny poli-
tycznej na SLD i reszte, co podkreslat fragment z Wyspianskiego o pamieci zbrodni. Dzi§
bardziej aktualne sg groby Wyspianskiego, ktore i nas dzielg, szczegodlnie po katastrofie
smolenskiej. | wtedy, i dzisiaj diagnoza naszego spoteczenstwa wypadta zatrwazajaco
prawdziwie: stale tg wysniona, wymarzong Polska wszyscy sie bawia.

EM: AZ dziw, ze niezbyt czesto byto Panu dane zagrac ten spektakl.

Ot: Po tym wydarzeniu z Fundacja kilka razy wystawitem go na matej scenie Teatru Na-
rodowego u Grzegorzewskiego, ale dyrektor nie bardzo byt zainteresowany jego upo-
wszechnianiem. Nie chwycito takze w Teatrze Polskim w Warszawie, w ktérym na sce-
nie kameralnej datem cztery spektakle. Zaniechatem wiec do czasu powotania z mojej
inicjatywy w Helu 10 lat temu letniego teatru pod nazwa Teatr w Remizie. Tam gratem
go przez caty letni sezon dwa razy w tygodniu.

EM: Od organizatoréw z ramienia burmistrza Helu wiem, ze z duzym powodzeniem,
przy petnej sali, z owacjami na stojgco po kazdym spektaklu. Pani Barbara Tabor pod-



kreSlata, ze odwiedzajacy Hel goscie wychodzili wzruszeni, a to znaczy, ze tak wazne
przedstawienie zostato odpowiednio docenione. Pozwoli Pan, ze podraze temat spek-
taklu. Pana bohater, podobnie jak Stafnczyk Wyspiafskiego, jest swoistym wyrzutem
sumienia.

Ot: To prawda, ze jemu obce sg sakralizmy, tak jak samemu Wyspianskiemu. On wscie-
ka sie z bezradnosci, czemu postanowitem da¢ wyraz w btazenadzie. Stad postac
komedianta polskiej sceny, dzieki ktérej mogtem ukazac pazur publicystyczny. Ale ta
konstrukcja niesie tez pewne konsekwencje. Moj bohater od siebie nie méwi nic, za to
komentuje zastata rzeczywistos¢, a jakze. Zwraca uwage spoteczenstwu, ze nic nie zro-
bito z piekna, wyidealizowang mtodoscig. Poucza teatr, ze winien sie zaangazowac we
wspbtczesna debate: madra, szczerg, na argumenty, a nie zaktamang, ukryta pod ma-
ska. W momencie kleski, ktorg w spektaklu obwieszczajg dzwony, mobilizuje do obra-
chunku z ,ognia wewnetrznego", nakazuje wzbudzat refleksje na temat, czy warto sie
spalac dla tej konkretnej sprawy.

EM: Nosi tez na gtowie czapke z gazety, na ktorej widnieja tytuty roznych dziennikdw.
Kojarzy mi sie ona z btaznem, ale i dzieckiem bawigcym sie w zeglarza czy z malarzem,
ktory odSwieza mieszkanie. Czemu stuzy?

Ot: Poczatkowo spektaklowi patronowata ,Rzeczpospolita” i tylko jej tytut widniat na
owej czapce. Zamiescita nawet taki artykut Kolarskiej-Bobinskiej o hustaniu politykéw
na polskiej scenie politycznej, ktdry wykorzystatem do zrobienia czapki. Wzorem Wy-
spianskiego, ktory chciat byc redaktorem wszystkich dziennikéw krakowskich i — jak
gtosi anegdota — redagowac je z punktu widzenia kazdej z nich, ale odpowiedzialnie,
postanowitem jako komediant narodowej sceny w spektaklu wySmiewaé wszystkie
wspbtczesne gazety, wiaczajac aspekt publicystycznego rezonansu. Ale bytem naiwny,
bo nie wiedziatem, ze wybrany przeze mnie tytut to gazeta jednej frakcji. Od czasow
helskich na czapce mojego btazna widniejg wszystkie tytuty gazet.

EM: Na kazdym kroku bije aktualnos¢ Panskiej wypowiedzi sprzed lat, ba, samego Wy-
spianskiego; jakby czas stanat w miejscu, @ w nas nie nastgpita zadna przemiana. Nie
myslat Pan o wznowieniu go teraz?

Ot: Faktycznie, we Wroctawiu dano mi poczucie, ze moze zy¢ nadal, ze warto obcowac
z ludzmi za pomoca tego tekstu. Co wiecej, wroctawska publicznos¢ data mi sity do
zmagania sie z nim ponownie. Nagrody motywuja. Ale bedzie to mozliwe dopiero po
kwietniu przysztego roku, jak zakoncze prezesowanie w ZASP-ie. To, ze w ogble wroci-
tem do Wyspianskiego, to zastuga Wiestawa, ktdry mnie wrecz zmusit do odnowienia.

EM: Jak sie Panu grato po tylu latach ponownie, przed wroctawska publicznoscig?

Ot: Bardzo dobrze. Od strony technicznej spetniono wszystkie kaprysy, tak ze mogtem
poteatralizowac. A przeciez wystarczy siedziec przy stoliku, bo to, co najwazniejsze,
sam tekst niesie. Natomiast przyznam, ze batem sie tego wystepu we Wroctawiu. Przed
laty po moim spektaklu pojawita sie recenzja napisana w duchu: przyjechat wielki aktor
z Warszawy, a my tu mamy swoich, lepszych. Pozostat jakas zadra. Zwyciezyt jednak
starczy sentyment; w kohAcu mineto 45 lat od ukonczenia szkoty krakowskiej, ktorej
wroctawska PWST jest filig, a ktorej zawdzieczam, ze teatr, stowo i Wyspiafski mnie
obchodzg i to z catg szczeroScia.

EM: Cieszymy sie — pozwole sobie wypowiedziet sie w imieniu wielu — ze podzielit sie
Pan z nami swoimi spostrzezeniami za sprawg tak bliskiego wroctawianom gatunku.



A tak przy okazji: Pana przygoda z monodramem to dos¢ dawna historia, prawda?

Ot: Mam na swoim koncie piec spektakli, ktére Pani nazywa tym mianem. Kiedys nie
wiedziatem, co kryje sie pod tg nazwag, a Lidia Zamkow we Wroctawiu wtasnie nakrzy-
czata, ze moj spektakl nie zalicza sie do monodramu, tylko jest wystepem solowym.
Dzisiaj definicja monodramu rozszerzyta sie, ale ciagle zastanawiam sie, czy sa to czy-
ste monodramy, bo w kazdy wpisany jest jakis wewnetrzny odbiorca.

EM: Jak to wyglada w poszczegdlnych monodramach?

Ok: Montaz wierszy Grochowiaka zatytutowany ,Epilog w stearynie”, czyli recytacjo-
opowiadanie zatopione w tykaniu zegarka odmierzajgcego czas ludzkiego zycia, stat sie
zaduszkami ku czci samego poety. ,Zima w Antwerpii” M.Gilliamsa okazata sie historig
aktora, ktory zwierza sie muzykowi, podczas gdy ten gra na zywo znane kawatki na
pianinie. W ,Psalmach Dawida" mamy do czynienia z dialogiem (?) bohatera z milcza-
cym Bogiem. Z kolei Wyspianski przez caty czas jest publicystycznym odwotaniem do
widowni. A ,Listy o Polsce” H.Heinego sg utrzymane w konwencji odczytywania listow
pisanych z okolic poznafnskiego do przyjaciela pozostajacego w Berlinie. Te ostatnie
grane po niemiecku dla Instytutu Heinego w Diiseldorfie zostaty okraszone egzotyka
w postaci Spiewdw piesni Kolberga z lat 1820-25, ktore Heine mogt stysze€ w Poznaniu
i Gnieznie, wykonane przez poznanska Spiewaczke. Mimo dobrych recenzji nie mogtem
sie rozwina€ ze wzgledu na watek zydowski.

EM: Dlaczego zajat sie Pan tym typem teatru?

Ot: Byc sam na sam z widzami, gdy sie chce opowiadac, to niezwykta uciecha. Pamie-
tam, kiedy w latach 70. XX wieku gratem Grochowiaka w domach kultury, to odrywali
dzieci od kregli, bo ,pan aktor przyjechat”. Jako aktorowi telewizyjnemu organizowano
mi spotkania z widzami. Zeby byty mniej meczace, zawsze pytatem: ,To moze ja cos
powiem?" i recytowatem poezje, monologi, fragmenty z przedstawien.

EM: Czyzby tu szukac zrodet Pana obecnosci w teatrze jednoosobowym?

Otk: Jak sie tak teraz zastanawiam, to tak. Tesknota za zawtaszczeniem sceny tylko dla
siebie. Znane dobrze: ,Tiepier ja" Tak, pewnie tak.

EM: Skoro to bycie jest tak gteboko zakorzenione, daje sie Pan namowit na wznowienia,
to co by Pan powiedziat na zupetnie nowy monodram?

Ot: Mam porzucone projekty, to jak skoncze petni€ zaszczytng funkcje w ZASP-ie, po-
mysle, zeby cos jeszcze w tym kierunku zrobic.

EM: Czekamy zatem z niecierpliwoscia, trzymajac kciuki za sukces. Dziekuje za mite
spotkanie.

Nagrody Miedzynarodowych Wroctawskich Spotkan Teatrow Jednego Aktora
Wroctaw 18-21.10.2013 r.

Nagroda Marszatka Wojewddztwa Dolnoslaskiego: Anna Skubik, Bogustaw Kierc

Nagroda Prezydenta Wroctawia: Olgierd tukaszewicz, Krystyna Krotoska, Zdzistaw Kuzniar
Nagrody Rady Miejskiej Wroctawia: Andrzej Seweryn

Nagroda Wroctawskiego Towarzystwa Przyjaciot Teatru: Piotr Kondrat

Grand Prix Geras: Olgierd tukaszewicz, Andrzej Seweryn
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SPOTKANIE z AMERYKARSKA AKTORKA i REZYSERKA

Wroctawskie Spotkania Teatrow Jednego Aktora w nurcie miedzynarodowym:
Marjorie Hayes —w spektaklu muzycznym ,Finding home / Odnaleziony dom”

Nurt wroctawski zamykat wystep Marjorie Hayes, ktdra w latach 70. XX wieku przy-
byta do naszego miasta, aby byc czescig Teatru Laboratorium Jerzego Grotowskiego.
Z tamtych czasoéw pamietajg ja aktorka Krystyna Krotoska i kierownik literacki Teatru
Lalek Mary Lubieniecka — bywalczynie WROSTJA. Potem jeszcze dwukrotnie Hayes go-
Scita we Wroctawiu, pracujgc w naszych teatrach: w 2005 w Teatrze Wspotczesnym, a
w 2007 w Teatrze Ad Spectatores.

Koncert ,Finding home/ Odnaleziony dom"” Marjorie Hayes przygotowata specjal-
nie dla widzow WROST]JA, tutaj dajac Swiatowa premiere najnowszego projektu autor-
skiego. Za pomoca najciekawszych szlagierow muzycznych, wsrdod ktorych znalazty sie
m.in. songi The Beach Boys, Jacques'a Brel'a, Stephen’a Sondheim'a, Astora Piazzolli czy
Leonarda Cohena, zmieszanych ze wspomnieniami bardzo osobistymi, opowiedziata o
odysei z Los Angeles — serca raju — w sam Srodek komunistycznego Swiata. Jej powrot
do tamtych czasow dla jednych byt przypomnieniem bogactwa kulturalnego naszego
miasta w nietatwej rzeczywistosci, dla innych — niemal lekcja historii zaprezentowana
prosto, serdecznie, z nutka nostalgii. Miato sie wrazenie, ze byt to swoisty ukton w stro-
ne mieszkancow naszego miasta.

Marjorie Hayes to rasowa aktorka. Swobodnie korzysta z réznych form teatralnych,
ma gteboki, petny gtos, ktérym Swiadomie operuje, wydobywajac z najroznorodniej-
szych form muzycznych to, co w nich najbardziej charakterystyczne. Nie boi sie satyry
i komizmu, ktore daja jej zdrowy dystans do Swiata, ludzi i jej samej. Zaskakuje niespo-
zyta energia, zmiang napiec i dynamizmem wypowiedzi. Bawi, wzrusza i zmusza do
refleksji. (EM)

FINDING HOME / ODNALEZIONY DOM
typ przedstawienia: koncert w stylu kabaretowym
zamyst artystyczny: Marjorie Hayes

kierownictwo muzyczne: Michele Brourman
akompaniament: Rafat Karasiewicz

projekt kostiuméw: Barbara C. Cox

aranzacja przestrzeni: Ewa Beata Wodecka
premiera: Swiatowa premiera na WROSTJA 2013

Koncert Marjorie Hayes odbyt sie rowniez w Bolestawcu, Jeleniej Gorze i Olesnicy.
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42, OGQLNOPOLSKI FESTIWAL
TEATROW JEDNEGO AKTORA

Uczestnicy 42. Ogolnopolskiego Festiwalu Teatrow Jednego Aktora (czesci konkursowej WROSTJA)
udziat wzieli:

Amin Bensalem ze spektaklem ,Rum and Vodka Online’, Tomasz Btasiak ze spektaklem ,Sebastian
X", Dominika Kojro ze spektaklem ,Jolie", Teresa Kowalik ze spektaklem ,Set of Structures’, Zachar-
jasz Muszynski ze spektaklem ,Listy do Skrecipitki’, Jerzy Pal ze spektaklem ,Kolega Mela Gibsona’,
Tomasz Pisarek ze spektaklem ,Love”

Teresa Stepien-Nowicka ze spektaklem ,Elizabeth Watson — cichociemna” Julia Wyszynska ze
spektaklem ,Medea"

Do udziatu w 42. Ogélnopolskim Festiwalu Teatrow Jednego Aktorach zgtosito sie
25 aktordw, z ktorych w rezultacie przed zebrang publicznoscia zaprezentowato sie
9 w bardzo r6znorodnym programie tak pod wzgledem tematycznym, jak rodzajowym.
Niestety, ze sceny gtdwnie wiato chtodem, nuda, nieporadnoscia. Co chwila cos zgrzy-
tato, denerwowato, irytowato. W kuluarach brakowato tych emogji, ktére towarzyszyty
wczesSniejszym edycjom, sporéw o niuanse, napiecia w oczekiwaniu na werdykt. Bar-
dziej intrygowato, co wybierze jury i dlaczego, bo zdecydowanych faworytow nie byto.
Poprawno5¢ w kilku zaledwie przypadkach to mato satysfakcjonujacy wynik. (EM)

WERDYKT i UZASADNIENIA JUROROW

Jury obradujace w sktadzie: Elzbieta Czaplinska-Mrozek (przewodniczaca), Janusz
Degler, Bogustaw Kierc, Krzysztof Kulinski i Tomasz Mitkowski wbrew pozorom nie sta-
nowi jednego ciata, ktore przyznaje wspolng nagrode. Kazdy z juroréw jest sobie ste-
rem, zeglarzem i okretem, co znaczy, ze decyzje podejmuje w samotnosci, wedtug so-
bie znanych kryteriow. Za to zgodnie podkreslaja, ze jest to najtrudniejsze jury, w jakim
kiedykolwiek uczestniczyli. Przyznaja rowniez, ze niejednokrotnie ich udziatem sg we-
wnetrzne rozterki, kiedy sposrod rownorzednych monodraméw muszg bezwzglednie
dokonac wyboru tego jednego.

W wyniku indywidualnych gtoséw juroréw wytoniono nagrode Grand Prix oraz dwie
rownorzedne. Grand Prix przypadta Julii Wyszyiiskiej za ,,Medee”, kt6ra artystce przy-
znali profesorowie: Janusz Degler, Bogustaw Kierc i Krzysztof Kulifski. Kazdy z nich co
innego wzigt pod uwage.

profesor Janusz Degler

Kiedy ogladam spektakle z udziatem komputeréw, video, kolorowych Swiatet —
wszystkiego, co jest efektownym wystrojem sceny, to zawsze przypominajg mi sie sto-
wa Tadeusza Burzynskiego: ,kto? co? po co? jak?" Julia Wyszyfnska, ktdrg postanowi-
tem wyroznic, spetnia kryteria, ktére zawierajg odpowiedzi na te proste pytania. ,Kto?”
Z petnym przekonaniem moge stwierdzi¢, ze to wyrazista osobowos¢, o uksztattowa-

22



nym warsztacie aktorskim, Swiadomie wykorzystujaca jego walory. W tym, co robi, wi-
dac wielkie zaangazowanie i pasje. Na pytanie ,co?" odpowiedzia moga byc skojarze-
nia ze stowem ,mitos¢”, o ktore pytat publicznos¢ Andrzej Seweryn: rados¢, szczescie,
odpowiedzialnos¢, namietnosé; ale takze zazdroSé, ktéra towarzyszy mitosci, a nieraz
ja przestania. Odpowiedz na pytanie ,po co?” przywotuje stary, uniwersalny temat, za-
wsze aktualny, gteboko ludzki: mitosci jako sity niszczacej. Od mitosci do zazdrosci, od
zazdrosci do nienawisci, od nienawisci do zbrodni. | wreszcie ,jak?". Aktorka wybrata
forme otwartg, trudna, na granicy ryzyka, wymagajaca sporej odwagi, umiejetnosci im-
prowizacji, podjecia dialogu i interakgcji z widzami, nieraz prowadzgcg do przesady, do
szarzy, ale wybor tych Srodkéw doskonale odpowiadat temperamentowi Julii.

profesor Bogustaw Kierc

Decyzja nie przyszta tatwo, choc nie naleze do niezdecydowanych, a wybér nie jest
kompromisowy. TrudnoS¢ polega na tym, ze podejmuje go w kontekscie innych przed-
stawien, przez ktére bytem porwany, w kontekscie innych aktorow, dla ktérych zywie
i szacunek, i podziw, w kontekscie zawodu, ktéry uwazam za rodzaj powotania, wol-
nosci i spontanicznosci. Nie chodze do teatru, zeby znalez¢ odpowiedz, jaka wczesniej
ustalitem, ale zeby poznac te, ktéra zostanie mi pokazana. Przychodze do teatru naiw-
nie i bardzo pragne, zeby mnie ta naiwnos¢ nie opuscita. Naiwnie, ale wiedzac i jedno-
czeSnie stawiajac wymagania mojej duszy, moich mysli, moich tesknot. Niezaleznie od
szacunku i podziwu dla oséb, ktére odstaniajg mi przestrzenie, jakich bez nich nie zo-
baczytbym, w jakie bym nie wszedt, wybieram to jedno przedstawienie — Julii Wyszyn-
skiej — ktore wydaje sie by¢ (jak ,Pani Twardowska") wesote i zabawne, a jest tragiczne
i petne grozy, przez co zawiera bardzo rozmaite stany wewnetrznego skupienia, ktorymi
jesteSmy. Jest to teatr, ktory zabiera mnie pozornie bezposrednio, opowiada o czyms, co
jest zupetnie oczywiste, by za moment wtopi¢ mnie w mity, w czas miniony, niestusznie
tak nazwany, bo w nim zyjemy; w przestrzenie, ktore nie sg tylko tam, ale tez tu. I nagle
dzieje sie coS ze mna tak silnego, ze stysze to, co jest nam przydane — zdolno5¢ mo-
wienia wierszem. Wypowiadamy poezje nawet wtedy, gdy jesteSmy wulgarni, a moze
przede wszystkim wtedy. Kiedy jest sie porwanym, zywiot mowy istnieje z wszystkimi
zagadkami, meandrami. Nagle okazuje sie, ze jestem wewnatrz mitu, ze jestem wobec
mitu, siebie, przede mng, z wami. Chciatoby sie rzec, ze to cud, ale to raczej rodzaj taski,
jaka teatr oferuje tak spontanicznie, jak w przedstawieniu ,Medea".

profesor Krzysztof Kulinski

Moja laureatka siegneta daleko, bo do antyku i to jest wazne dla mnie. Oczywiscie,
ten antyk byt tylko punktem wyjscia do przeniesienia catej historii we wspotczesnosc.
Kiedy spektakl sie zaczynat, bytem zdenerwowany, poniewaz nie lubie, kiedy ktos za-
czepia mnie w drzwiach i méwi: ,masz pan gume do zucia?” Uwazatem, ze to pretensjo-
nalne. Na poczatku wiec jej monodram mi sie nie podobat, a potem mnie zajat. Do tego,
co juz powiedzieli moi przedmoéwcy, chciatem dodag, ze ujeto mnie to, co jest niezwykle
rzadkie zwtaszcza w Polsce, by aktorka chciata zdeformowac wtasng atrakcyjnosé na
scenie. Aktorki dbaja o piekny wyglad, natomiast ta mtoda kobieta miata odwage sie
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obnazyt i ustosunkowac do czegos, co nazywam roboczo postawg castingowa (piek-
ni, gotowi, usmiechnieci), ktérej od aktora wymagaja Swiat i rezyser. W pewnym sen-
sie ten jej spektakl odczytatem jako protest przeciwko przydawaniu aktorowi geby go-
towosci do czytania go przez Swiat. Dlaczego bowiem aktor nie ma mozliwosci przez
chwile poby¢ samotnie, z gaciami na wierzchu, w podartych rajstopach?... Mam szacu-
nek, ze zdawata sobie sprawe z tego, ze historia przez nig opowiedziana nie jest petna,
0 czym Swiadczy fakt, ze nie uzyta petnego imienia Jazona tylko inicjat ,J" W dialogu
z publicznoscia byta czujna, elokwentna, szybko reagujaca na to, co sie dzieje na widowni.
| miatem takie wrazenie, ze kazdy spektakl musi sie bardzo r6znic. Sztuka improwizacji,
o ktorej wspominat profesor Degler, jest cenna dla aktora, ale i trudna. Trzeba posiadat
albo niesamowity instynkt, albo dar od Boga, albo pracowitos¢, albo wszystko naraz.
Zeby nie przegadywa¢, dodam, ze lubie, gdy aktor pewng czes¢ istnienia na scenie prze-
znacza tylko sobie, poniewaz wcale nie jest prawdg, ze kazda sekunda naszego pobytu
na scenie jest przeznaczona widzowi. Ona miata takie momenty, ze czutem, ze chce roz-
mawiac i pobyc tylko ze sobg chot przez sekunde, bez wzgledu na to, czy widz to rozu-
mie, czy nie. Taki autokomentarz. Gtéwnym przeciez partnerem cztowieka jest on sam.

LAUREATAMI OFTJA ZOSTALI TAKZE:

Tomasz Btasiak nagrodzony za ,Sebastiana X" przez redaktora Tomasza Mitkowskiego:

Monodram Tomasza Btasiaka jest waznym wydarzeniem nie tylko ze wzgledow
artystycznych, ale i spotecznych. Nalezy do ciekawego cyklu (zainaugurowanego w Te-
atrze Powszechnym w Warszawie) zatytutowanego ,teatr w klasie”, w ramach ktérego
przygotowywane sg przedstawienia adresowane do mtodziezy i naprawde prezento-
wane w klasach szkolnych. Stad forma tego przedstawienia dosyc¢ zaskakujaca. Nieuzy-
wane sg Swiatta teatralne, a tylko takie codzienne, nie ma muzyki. To dla aktora — szcze-
golnie w teatrze jednoosobowym, w ktérym nie ma zadnego wsparcia ze strony bodaj
jedynego partnera poza rekwizytem — jest wielka przeszkoda. Udato mu sie pokonac te
wielka trudnos¢. We Wroctawiu dodatkowym wrogiem aktora byta ogromna przestrzen
sali, w ktorej grat. Istota tego spektaklu jest wywotanie w widzu poczucia niebezpie-
czehstwa, niewygody, ciasnoty, klaustrofobii. Ta pusta przestrzen rozpraszata napiecie.
Widz uciekat od stéw, w ktérych wszystko sie rozgrywa; w opowiadaniu o skompliko-
wanej sytuacji bohatera. | te przeciwnos¢ aktor pokonat. Udato mu sie, mimo nie tyle
poczatkowej niecheci, co zdziwienia czesci publicznosci i zaskoczenia tym rodzajem
przedstawienia, zupetnie innego, skupi¢ uwage na tym, co mowi. Aktor nie prowadzi tu
postaci w taki sposab, aby nig by¢. On ja reprezentuje. Pokazuje, ale sie nie utozsamia.
Nie chodzi bowiem o stworzenie sytuacji psychologicznej, w ktorej nastgpitoby uzasad-
nienie okrutnego morderstwa, cho¢ motywacje dziatania poznajemy. Nic nie ttumaczy
postaci, co aktor pokazat, zarysowujac kontekst psychologiczny i spoteczny, w ktorym
dochodzi do takich szokujgcych i spotecznie groznych postaw. Ze wzgledu na wage nie-
sionych znaczen i przestan, tylko pozornie nam obcych, to przedstawienie nie moze nie
zostac zauwazone. Zagrozenie istnieje. A aktor pokazuje mozliwo5¢ ucieczki od natrec-
twa buntu i odwetu, ktére pojawia sie u odtraconych, skrzywdzonych czy maltretowa-
nych dzieciakow.
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Amin Bensalem nagrodzony za monodram ,,Rum and Vodka Online” przez rektor wro-
ctawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej — Elzbiete Czaplinskg-Mrozek:

Spektakl Amina Bensalema jest daleki od moich upodoban, nie operuje mojg ulubio-
na stylistyka i w dodatku pokazuje Swiat kompletnie mi obcy. Mam jednak Swiadomosé,
ze zyje obok ludzi takiej konstrukgji, jak bohater, ktérego wybrat sobie aktor. Ciekawie
sie zaczat, co bardzo mi sie spodobato, Srodek miat nuzacy i wrecz irytujacy, ale te iryta-
cje z czasem przyjetam jako pozytyw i potem, w konsekwencji, stuchatam aktora, ktéry
spetnit przyjete przeze mnie kryteria oceny. Przede wszystkim byt spdjny w konstrukdji,
w Srodkach wyrazu, w pewnych korelacjach, ktére zachodzg miedzy sposobem mysle-
nia, ujeciem tematu i obrazem, jakim emanujg; we wszystkich elementach, ktore tworza
catos¢. Natomiast padty w nim parokrotnie powtérzone stowa ,nie wiem, ,schemat”. Jak
stysze to drugie, to zapala mi sie czerwone Swiatetko | ja, i cztowiek o tak mi odlegtych
upodobaniach — wszyscy zyjemy w schemacie. Nie wiem, ktore sg bardziej niebezpiecz-
ne: moje czy cztowieka reprezentujacego tak ubogi Swiat wartosci. Przyjeto sie, ze w te-
atrze mozna pokazywac wszystko, ale pewne obrazy sg irytujace, jak nadmiar Srodkéw
stosowanych w inscenizacji czy tylko przez teatr zaanektowanych. Nie udaje, ze ich nie
ma, a tylko akceptuje badz nie, zaleznie, czy s3 w nadmiarze, czy do zniesienia.

Ostatecznie w protkole koncowym zapisano, ze zgodnie z regulaminem OFTJA jurorzy
rozdysponowali swoje nagrody w sposob indywidualny:

Janusz Degler, Bogustaw Kierc oraz Krzysztof Kulinski nagrodzili spektakl ,Medea"
w wykonaniu Julii Wyszynskiej. Pozostali cztonkowie monodram ,Sebastian X" w wy-
konaniu Tomasza Btasiaka (Tomasz Mitkowski) oraz multimedialny ,Rum and vodka
online” w wykonaniu Amina Bensalema (Elzbieta Czaplinska — Mrozek)

Nagrody towarzyszace, przyznawane w wyniku wspolnej dyskusji przypadty: Teresie
Kowalik za ,Set of Structures” (Szczebel do Kariery ufundowany przez Wroctawskie To-
warzystwo Przyjaciot Teatru oraz udziat w Festiwalu debiutow w Koszalinie), Teresie
Stepien-Nowickiej za ,,Elizabeth Watson — cichociemna” (zaproszenie na XXIX ToruA-
skie Spotkania Teatrow Jednego Aktora) oraz Jerzemu Palowi za ,Kolege Mela Gibso-
na” (zaproszenie na IX Spotkania Teatrow Jednego Aktora w Remizie Strazy Pozarnej w
Helu).

Wyroznienie, o ktérym w tym miejscu warto wspomniec, otrzymat rowniez Igor Fijat-
kowski za spektakl ,Ptaszma. Historia Chtopca” prezentowany w ramach Dnia PWST.
(Nagroda Lidii Geringer de Odenberg — Posta Parlamentu Europejskiego - wyjazd do
Brukseli).
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GOSCIE FESTIWALOWI O KONKURSIE

Iza Jozwik

Medea i Sebastian X pijg vodke and rum online pod patronatem Ministra Kultury
i Dziewictwa' Narodowego, czyli OFTJA 2013

Byto wszystko. Byt pot i byty tzy, byt Smiech, strach i zdumienie. 42. Og6lnopol-
ski Festiwal Teatru Jednego Aktora pierwszy raz od siedmiu lat zakonczyt sie przyzna-
niem Grand Prix. Dla Julii Wyszynskiej za monodram, ktérego scenariusz inspirowany
byt historig antycznej ,Medei". W5rdd laureatow znalazt sie rowniez Tomasz Btasiak za
kreacje Sebastiana Bosse i Amin Bensalem, ktory otrzymat wyroznienie za mocno in-
teraktywny i multimedialny monodram ,Rum and Vodka Online”. Ten ostatni tytut, dosc
kontrowersyjny, prowokuje dyskurs o tym, w jakim kierunku zmierza intymna sztuka
monodramu. Czy powinna nadazac za duchem czasu, wykorzystujac chocby najnowsze
techniki wizualizacji? Czy tez pozostac proba sit, w ktdrej aktor musi zmierzyc sie z sa-
mym soba i bez pomocy zadnych specjalnych efektow by¢ potwierdzeniem swoich wta-
snych umiejetnosci i aktorskiej wtadzy, zaréwno nad sceng, jak i sama publicznoscig?

.Medea" — spektakl wyrdzniony przez trzech z pieciu jurorow — to monodram tego
drugiego rodzaju. Julia Wyszynska staneta przed bardzo trudnym dla kazdego aktora
zadaniem — dopiero bedac na scenie musiata zbudowaé swoj monodram, wciagajac
w interakcje widzow, tak by cho¢ na chwile kazdy z nich mogt stac sie jego czescia.
Zadanie tym trudniejsze, ze mato ktory widz lubi by¢ zaczepiany i prowokowany w te-
atrze. WolelibySmy pozostac niewidoczni, bez wysitku, cicho obejrzet spektakl i wyjs¢
niezauwazeni. A tu nic z tego. Wyszynska wychodzita naprzeciw swoim widzom, moé-
wiac: ,CzesE, jestem Medea” i bezczelnie pytata co chwila to o gume do zucia, to o per-
fumy. Najgorsze, ze cztowiek totalnie nieprzygotowany na ten atak frontalny nie miat
w torebce ani gumy, ani perfum, a Wyszynska — niejednokrotnie przekraczajac tak zwa-
ne ,granice prywatnosci” i przestrzen osobista — wpatrywata sie tymi swoimi wielkimi
oczyma i bezdyskusyjnie domagata sie gumy i perfum. Wiec trzeba byto cos Medei dac.
Dziewczynie seksownie ubranej, w szpilki i matg czarng, perfekcyjnie umalowanej, kto-
rej sama aparycja zawstydza. Trzeba byto dac jej to, co sie miato, cokolwiek, byleby tylko
sobie poszta i zabrata te dziesiagtki par oczu ze sobg z powrotem na scene. Ode mnie do-
stata chustke. Potem biegata z nig jak szalona przez nastepne pot godziny. Trzydziesci
minut, podczas ktorych w mojej gtowie co chwila jak koszmar powracato pytanie: odda
czy nie? a jesli odda to kiedy?

A Julia, jakby czytajac w moich myslach, w momencie najbardziej odpowiednim ze
wszystkich mozliwych, rzucita mi w szalonym biegu chustke, krzyczac: ,Masz, bo ci
zapoce!”. Zupetnie tak jakbySmy to wszystko wczesniej ustalaty, jakby doktadnie wie-
dziata, ze ja na to czekam. Aktorka — czarodziejka — Medea. To byta sita tego mono-
dramu. Jego bohaterka btyskotliwie i z niezwyktym wyczuciem zblizata sie do smutnej
puenty, probujac zblizy¢ sie tym samym do swojej publicznosci, wsrdd ktorej starata sie
odnalez¢ Jazona ukrytego pod literg J. Medea rozSmieszata i wzruszata, zdumiewata
i onieSmielata. W koncu zawstydzita i sprowokowata nawet samego Bogustawa Kierca

1 Podczas zapowiedzi monodramu Teresy Kowalik ,Set of Structures” konferansjerka tak przejezyczyta sie, wzbudzajac
lawine Smiechu. Ta pomytka na dtugo zostanie zapamietana jako jedna z najlepszych ,wpadek” podczas OFTJA 2013.
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(nb. jako juror réwniez zdecydowat sie przyznac jej swojg czesc nagrody), gdy pode-
szta do niego, wreczyta mu flamaster, ktérym wczeSniej pomazata sobie ciato, a pa-
trzac prosto w jego oczy, bez Sladu nieSmiatoSci czy zazenowania, powiedziata: ,Wez
to i zaprojektuj mnie, jak chcesz”. Kierc zawahat sie, ale ostatecznie wziat do reki pi-
sak i juz miat cos napisa¢, gdy Medea wyrywajac mu go z reki, jak mata dziewczynka
krzykneta: ,Chciatbys” i odwrdcita sie na piecie. Kiercowi nie pozostato juz nic wiecej,
jak tylko zasmiac sie i przyklasnaé umiejetnosciom miodziutkiej aktorki. Medea miata
byc zaprojektowana przez nas, widzéw. Zagubiona gdzies pomiedzy inwestycja w swoje
ciato a tesknotg za prawdziwa mitoscia i jednoczesnym strachem przed zdrada, sta-
fa sie symbolem naszych bolgczek i naszych lekdw. Synonimem naszej samotnosci. Ta
rola wymagata wielkiej wprawy aktorskiej, kilku litrow potu i paru szklanek tez. Dobrej
kondycji fizycznej i zachowania trzezwego umystu, tak by zawsze by¢ gotowym na celna
riposte. Wszystkiemu temu Wyszynska podotata, pozostawiajgc nas z jakims dziwnym,
nieokreslonym poczuciem wstydu.

Podobnie jak Tomasz Btasiak w monodramie ,Sebastian X', opartym na historii
osiemnastoletniego Sebastiana Bosse , ktdry w 2006 roku wkroczyt do swojej bytej
szkoty w Niemczech i zaczat strzelaé do ucznidéw i nauczycieli. Bfasiak miat ze sobg na
scenie tylko pare rekwizytéw, za pomoca ktorych skutecznie budowat napiecie. Karabin,
pistoletikilka butelek gazu. Trzeba podkresli¢, ze gdy tylko wszyscy zajeli swoje miejsca,
aktor zamknat drzwi wejsciowe na klucz, ktéry nastepnie schowat do kieszeni. Majac
Swiadomos¢ braku mozliwosci jakiejkolwiek ucieczki, przez nastepne 60 minut bylismy
ofiarami Sebastiana, ktory doktadnie opisywat nam motywy swojego postepowania.
Z minuty na minute robito sie coraz bardziej nerwowo, serce przyspieszato swoj rytm,
gtowa zaczynata bolec. Przyszto mi nawet do gtowy pytanie, czy wyjde zywa z tego ca-
tego show, ale zaraz przypomniatam sobie, ze to przeciez OFTJA i musza jeszcze ogtosic
wyniki. Tomasz Btasiak, jako jedyny obecny na ich uroczystym przedstawieniu, byt wy-
raznie zaskoczony wyréznieniem, stusznie przyznanym przez Tomasza Mitkowskiego.

Ostatnim laureatem OFTJA zostat Amin Bensalem, jednak przyznanie mu nagrody
nie byto juz tak oczywiste, jak w przypadku pozostatych dwdch monodraméw. ,Rum
and Vodka Online” to jedyny monodram tak szeroko korzystajgcy z najnowszych me-
diéw podczas 42. OFTJA. Sami autorzy opisali monodram jako ,nowoczesne potaczenie
sztuki konceptualnej z teatrem, zderzenie zywego cztowieka z sita komputerdw, lase-
row, mappingu, vjingu, wizualizacji i nowinek technicznych w sztuce, dzieki czemu spek-
takl jest czyms dotad niespotykanym” Ja mam watpliwosci, czy te wszystkie nowinki nie
przystonity swoim ciezarem gry aktorskiej Amina, no i czy nie probowaty czasem ukryc
banalnej historii mtodego cztowieka, ktory poza piciem i wyrywaniem lasek nie ma zbyt
wiele w zyciu do roboty. Nagroda moze by¢ jednak zielonym Swiattem dla stosowania w
Teatrze Jednego Aktora nowych technik multimedialnych, przed ktérymi — jak widac —
nawet tak skromny w Srodkach swojego wyrazu teatr nie moze sie ukryc.

Monodramy zaprezentowane podczas 42. Ogolnopolskiego Festiwalu Teatru Jed-
nego Aktora odstonity przed nami smutny obraz mtodego cztowieka, ktéry postawiony
przed wieloma wyzwaniami wspotczesnego Swiata, staje sie bezradny i bezbronny. We-
druje gdzieS w samotnosci, toczac bezustanna walke ze swoja seksualnoscig, ze swoimi
lekami i tesknota za prawdziwym i szczerym uczuciem, choc i tak z gory wie, ze jest
skazany na porazke.
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Katarzyna Flader-Rzeszowska

Bardzo lubie forme teatru — nazwijmy go umownie i roboczo — ubogiego, propono-
wang przez dyrektora artystycznego Festiwalu — Wiestawa Gerasa. Ub6stwo wybie-
ranych przez niego monodramoéw taczy sie miedzy innymi z tym, ze mozna zagrac je
wiasciwie wszedzie, w kazdych warunkach przestrzennych. W tych spektaklach naj-
wazniejszy jest aktor i problem, z ktérym przychodzi do widza.

Poziom spektakli, ktére zobaczytam na tegorocznym OFTJA, byt poprawny. Zadna
z wypowiedzi artystycznych nie poruszyta mnie do zywego, ani nie sprowokowata do
gtebokiej refleksji. Sadze, ze po obejrzeniu wszystkich spektakli jurorzy nie staneli przed
problemem wybrania sposrad kilku réwnie dobrych propozycji tej jednej. Raczej werdykt
byt dos¢ oczywisty. W moim przekonaniu tegoroczna edycja Festiwalu odstonita sta-
bos¢ proponowane; literatury. Moze wyjdzie teraz ze mnie klasyk, ale stoje na stanowi-
sku, ze w wiekszosci przypadkow (bywaja wyjatki) dobry spektakl opiera sie nie tylko na
dobrym aktorstwie, ale i na dobrym tekscie. Mowigc nieco kolokwialnie, aktor musi mie¢
co zagrac. W wielu tegorocznych wypowiedziach czuto sie, ze wykonawca ma potencjat,
jednak staby tekst (bo nie wypada chyba uzywac stowa ,literatura”) nie pozwalat mu na
stworzenie interesujgcej postaci; niejednokrotnie padajace ze sceny stowa pozostawia-
ty niesmak i poczucie zazenowania. Pozwalam sobie na takie uwagi, poniewaz we Wro-
ctawiu szukam czegos, co pokaze mi nowe mozliwosci teatru jednego aktora, oczekuje
monodramow, ktére mnie zaintryguja, sprowokuja, zmusza do myslenia, nie pozwola
pozostac obojetna wobec prezentowanego problemu.

Monodramy pokazane pierwszego dnia Festiwalu uktadaty sie w opowies¢ o roz-
nych rodzajach mitosci, z jakimi spotyka sie cztowiek w swoim zyciu, mowity o poszuki-
waniu mitosci, jako gtdéwnej sile stymulujacej do dziatania. W ,Love” bohater grany przez
Tomasza Pisarka chce pokochaé poznana przez Internet dziewczyne. To mitosc trudna
i wymagajaca, poniewaz okazuje sig, ze ukochana jest bardzo ciezko chorailezy w szpi-
talu. Zacharjasz Muszynski w ,Listach do Skrecipitki” snut swoja historie o domu i uko-
chanej zonie, do ktorej ze wzgledu na okolicznosci wojenne nie mogt powrocic. W ,Me-
dei” Julia Wyszynska stworzyta postac tragicznej kobiety, ktora odnalazta mezczyzne
swego zycia, dla ktérego byta w stanie posSwieci¢ wszystko. Pierwszy spektakl, ktory od
humoru poprowadzit nas do wzruszenia, byt poprawny, a to chyba za mato. W drugim
aktorowi nie udato sie stworzyc petnokrwistej postaci. Caty spektakl rozegrat na podob-
nej emocji, z podobna energia, co mocno odczuli widzowie. | wreszcie ,Medea".. Choc
spektakl ten ma wiele brakéw w konstrukcji dramaturgicznej, chociaz Julia Wyszynska
balansuje na granicy dobrego smaku, wchodzac w zbyt bezpoSredni kontakt z widzem,
mimo ze aktorka niekiedy zbyt dtugo improwizuje na dany temat, przez co traci dobrze
budujace sie napiecie, to ze wszystkich propozycji festiwalowych ta byta najciekawsza.
Gdybym mogta przyznac nagrode, to trafitaby ona do Julii WyszynAskiej. Za aktorstwo,
za prawde wypowiedzi, za aktualnos¢ tematu, za ciekawe uwspotczesnienie mitu. Nade
wszystko jednak za piekne stworzenie postaci. Sa przeciez takie kobiety (ciato, ciato,
ciato, sitownia, fitness, czarna obcista sukieneczka, krwistoczerwone usta — wszystko
dla niego, by dobrze wygladag, zeby sie za szybko nie starzec), zdarza sie taka toksyczna
mitos¢, dla ktérej mozna — jakkolwiek okrutnie to brzmi — poSwiecic nawet wtasne dzie-
ci... Tragikomiczna wspdtczesna Medea pozostawia w widzu jakis cierf.
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Krzysztof Kucharski — redaktor,,Gazety Wroctawskiej”

W tym roku Festiwal byt staby, gtéwnie ze wzgledu na bardzo niski poziom aktorski,
podstawowe btedy w obrebie warsztatu aktorskiego i propozycje, ktdre z réznych przy-
czyn nie powinny byty sie pojawic.

OFTJA zdominowali aktorzy dojrzali, ale poza Teresa Stepien-Nowicka, ktora za-
prezentowata monodram ,Elizabeth Watson — cichociemna’, bez Swiadomo5ci tego, co
maja do powiedzenia. Stepien-Nowicka jako jedyna pokazata kawatek warsztatu te-
atralnego i jak aktor powinien pracowac nad rolg dos¢ niewdzieczna. Osobiscie nie cier-
pie takich tematow, jaki ona wzieta, ale tym bardziej jako aktorka zaintrygowata mnie
tym, ze potrafita skonstruowac naturalng opowiesc¢, jak w rasowym teatrze opowiada-
nia, i jednoczesnie jg urozmaici¢ nowoczesnym pomystem. Co nalezy podkreslic, wspot-
czeSnie wykorzystywany Internet nie dominowat technicznie. Aktorka caty czas przed
nami grata i pokazywata kolejne sytuacje w sposob niezwykty. To byto najwartosciow-
sze przedstawienie na tym Festiwalu i ten spektakl bym nagrodzit, gdybym byt jurorem.
Jako jedyny spetniat normy, ktore kiedys wymysliliSmy, rozmawiajac o monodramie. Byt
popisem aktora, ktéry ma trudny temat i sobie z nim radzi w sposob dos¢ czesto zaska-
kujacy. Jedyna studentka — Teresa Kowalik w ,Set of Structures” — intrygowata, choc jej
wystep byt nieporadny. Przetadowata swoj spektakl rozmaitymi formami wypowiedzi.
Za Smiato porwata sie na Spiewanie: niezbyt czyste i niezbyt wartoSciowe. Byto tego za
duzo.

Ciekawa byta Julia Wyszynska w ,Medei’, bo probowata czegos, co jest bardzo te-
atralne, czyli improwizacji. Zapomniata jednak, ze to szalenie trudna sztuka, szczegdlnie
gdy wchodzi sie w tak intymny kontakt z widzem, jaki zaprezentowata aktorka, bo ta-
two o ekshibicjonizm, przerysowanie, przekroczenie granic, a wreszcie o zepsucie. | ona
przynajmniej kilkanascie razy zepsuta takie sytuacje jako aktorka. Widocznie nie prze-
myslata swojej wypowiedzi do kofca, no i dziatata spontanicznie, a cztowiek czasem nie
kontroluje sie w takich sytuacjach. Szkoda, bo ma wigor i pare aktorskg, jest sprawna
i dobra aktorsko, wspaniale wykorzystuje warsztat, szalenie utalentowana, a wrazenie
zostaje po catej wypowiedzi.

Potem to trudno znalez¢ cos ciekawego. ,Jolie” Dominiki Kojro to spektakl, jakich
byto tysigce. Zrobiony profesjonalnie, ale chtodny, nie ma w nim duszy. ,Love” Toma-
sza Pisarka jest ciekawg konstrukgja jesli chodzi o pomyst, ale obcigza nas mysleniem
o tragizmie umierajgcej mtodej dziewczyny. Aktor ma btysk w oku, prébuje wydobywac
i odkrywac swoje prawdy, niestety, tylko momentami. ,Kolega Mela Gibsona” w wyko-
naniu Jerzego Pala to taki typowy samograj, cho¢ podoba sie publicznosci, bo Smieszy.
Natomiast ,Sebastian X" Tomasza Btasiaka i ,Listy do Skrecipitki” Zacharjasza Muszyn-
skiego” byty zagrane na jednym tonie.

Matylda Gos-Staszczak — wieloletni widz Festiwalu

Zdecydowanie mojg faworytka byta ,Medea” Julii Wyszynskiej. Przedstawienia,
w ktorych aktor decyduje sie na interakcje z widzem, wydaja sie byc trudne do zagrania,
szczegblnie gdy chodzi o szczeroS¢ i prawde. A aktorce to sie udato do tego stopnia,
ze do samego kofca nie miatam pewnosci, czy czeS¢ z 0s6b nie byta podstawiona. To
uznaje za bezcenne. W dodatku nie byto ani jednej fatszywej nuty w catym spektakiy,
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mimo ze wielokrotnie odstaniata sie z tym, ze gra. Takie zwierze sceniczne, ktore Swiet-
nie czuje sie na deskach teatralnych. Byta bardzo elastyczna, spontaniczna i naturalna.
Swietnie nawigzywata bliska relacje, tak ze widz decydowat sie na wspétprace z aktor-
ka. To pozostanie w pamieci. Moim zdaniem lepiej nawigzywata kontakt z publicznoscia
niz Andrzej Seweryn.

Z przyjemnoscig obejrzatam réwniez ,Jolie” Dominiki Kojro. Bardzo ciekawe wydato
sie potaczenie animacji z liniami na podtodze, ktdre razem tworzyty element scenogra-
fii. Co prawda do animacji wprowadzitabym pare zmian, bo momentami byta drazniaca,
i chciatabym widziec aktorke podczas Spiewu jako czesc korytarzy, z ktérymi winna sie
poruszac, ale to detale. Catosc byta przyjemna historig, cho¢ nie zachwycajaca.

.Set of Structures” Teresy Kowalik odebratam jako wypowiedz niespdjna. Zapa-
mietam poszczegodine elementy, bardzo wizualne, jednak zaserwowane w nadmiarze.
Podobat mi sie motyw szafy. Utozone kubiki jeden na drugim, miedzy ktérymi aktorka
przeciskata sie tak, jak probuja sie poruszac uwigzani w strukturach ludzie, z czasem
postuzyty do rearanzacji przestrzeni, podobnie jak to bywa we wspomnianych struk-
turach.

Byto kilka spektakli srednio poprawnych i takie, ktére w ogdle sie nie podobaty.
Z tych ostatnich najbardziej nie podobat mi sie ,Sebastian X" Tomasza Btasiaka. Celem
aktora powinno by¢ wzbudzenie w widzu chociaz cienia leku, a w chwilach zapomnienia
— zwierzecego, bezwarunkowego strachu, a to znaczy, ze emocje powinno sie dozowag,
by napiecie stale wzrastato. Nie odczutam ani szaleAstwa, ktore starat sie budowac
przez zmiane nastrojow, ani obtedu, ktdry mieszat sie z momentami spokoju i rozpaczy.
Wszystkie te elementy przeplataty sie w jakis nienaturalny sposéb. A skoro aktor nie
siegnat ani po muzyke, ani rekwizyty specjalnie spektakularne, ani efekty dzwiekowe
jak wystrzaty, to powinien byt samym sobg zbudowac nastroj, ktory bytby dla nas prze-
konujacy. Tak sie nie stato.

Zastanawiatam sie nad monodramem multimedialnym. Méj maz byt zniesmaczony.
Ja szukatam pozytywow. Znalaztam je, ale caty spektakl mnie rozczarowat. Plusem jest
to, ze pojawit sie element transmisji na zywo przez skypa i konferencji telefonicznej,
ktory poszerza przestrzen teatru, sceny. To Slad czasdw, ze cos moze sie dziac rownole-
gle w tym samym czasie, ale w innej przestrzeni, a my mozemy by¢ tego Swiadkami. Co
wiecej, za sprawa przekazu multimedialnego mozemy w utamku sekundy przenosic sie
w inne miejsce. Ciekawito mnie, dopoki miatam wrazenie, ze to przekaz na zywo. P6z-
niej okazato sie (zdradzit szczegdt), ze to, co ogladamy, to film. Wtedy wszystko stracito
sens i pojawito sie pytanie, czy to jeszcze teatr. Dla mnie to zasadnicza roznica. Na zywo,
to ciagle teatr, tyle ze tworzony przez dodatkowy nosnik. Pokazuje przy tym — mam na-
dzieje, ze to jest wpisane w spektakl, a nie tylko ja sobie dopowiadam — jak najmtodsze
pokolenie odbiera rzeczywistoS¢ — przez szybe monitora, tgcza Internetu, znajomosci
i wydarzenia na portalu spotecznosciowym. To miatoby wartos¢, ale my ogladalisSmy
nagrany i zmontowany film. Jesli chodzi o to, co pojawito sie w prezentacji, co miato pro-
wokowact czy szokowac, to w zasadzie doprowadza do jednej refleksji: po co mamy to
ogladac? Cenne jest to, ze najmtodsze pokolenie szuka sposobédw wplecenia multime-
didéw do teatru jednego aktora, bo one dodaja Swiezego oddechu, poszerzajg przestrzen.
Moze jeszcze nie jest wykorzystana petnia mozliwosci, ale wazne, ze sg proby. To daje
duze szanse rozwoju temu rodzajowi teatru.

30



Barbara Tabor - kierownik realizacji Spotkan TJA w Helu

Z przedstawien konkursowych najbardziej podobat mi sie monodram Tomasza
Btasiaka, mimo ze aktor ingerowat w przestrzen publicznosci. To, co jednak mnie ujeto
w jego wypowiedzi, to prawda aktorska i Swietna gra. Ta ostatnia przyczynita sie do od-
dania emocji bohatera. Emocjonujacy, choc inny w klimacie, byt spektakl Teresy Stepien-
Nowickiej. Aktorka podjeta temat nie najtatwiejszy, za to ciekawie go zaprezentowata.
Swietnie ogladato sie komediowe przedstawienie Jerzego Pala — lekkie, luzne, $miesz-
ne, choc nie pozbawione refleksji nad losem aktora. Bedzie pasowat do naszych letnich
klimatow w Helu, do ktérego zostat zaproszony na przyszty rok.

WYSTEPY AMATOROW

Blok spektakli towarzyszacych 42.0g6lnopolskiemu Festiwalowi Teatrow Jednego Aktora:
Matgorzaty Dwulit w spektaklu ,Malowane’, Aleksandra Miska w spektaklu ,Marzenia Nataszy’,
Kamili Winkler w spektaklu ,Tam”

Statym punktem OFTJA sg juz spektakle towarzyszace, prezentowane przez ama-
torow. Tegoroczne laureatki: Turnieju Teatrow Jednego Aktora ,Sam na scenie” w Stup-
sku — Kamila Winkler (,Tam") oraz Matgorzata Dwulit (,Malowane"), a takze nagrodzona
na Festiwalu ewentualnych Talentéw Aktorskich FeTa we Wroctawiu Aleksandra Miska
(,Marzenie Nataszy") wzbudzity wiele pozytywnych emogji. Kto wie, czy ich wypowiedzi
nie byty prawdziwsze niz niejedna konkursowa. Nie bytby to przypadek odosobniony
w historii ruchu. (EM)

Katarzyna Flader-Rzeszowska

Ciesze sie, ze w nurcie towarzyszacym Festiwalowi pojawity sie trzy mtode dziew-
czyny, ktére wniosty sporo ,Swiezosci” do monodramowej formy. Mimo ze kazda z nich
ma jeszcze spore braki warsztatowe, wazniejszy okazat sie problem, z ktérym wyszty
na scene. Liczyta sie prawda wypowiedzi. Kazda z mtodych aktorek przy uzyciu bardzo
prostej, skromnej formy przedstawita na wroctawskiej scenie to, co ja naprawde dotyka,
boli, wzrusza, denerwuje.

Aleksandra Miska w ,Marzeniu Nataszy” pokazata, co moze sie wydarzyc, kiedy od
dziecifstwa pozbawieni jesteSmy mitosci, kiedy mamy btedne wyobrazenie o uczuciach.
Bohaterka — dziewczyna z domu dziecka — zauroczona starszym od siebie mezczyzna,
dostrzegajac rywalke, posuwa sie do bardzo niebezpiecznego kroku. Podczas prezen-
tacji ze sceny padaty liczne wulgaryzmy, ktérymi mtoda aktorka szokowata starsza pu-
blicznos¢. W tym przypadku uzycie ,mocnych” stow byto jednak w petni uzasadnione.
Jakim bowiem jezykiem ma postugiwac sie dziewczyna, ktdra swe dziecifstwo spedza
w domu dziecka, ktora nie zna normalnych relacji miedzyludzkich? Utadzona polsz-
czyzna bytaby tym bardziej nienaturalna. Kamila Winkler w ,Tam" poruszyta problem
wspotczesnej Europy, méwita o tym, co dziato sie w czasie tzw. przemian, o nadziejach
zwigzanych z nowa sytuacjg i rozczarowaniach, ktére przyniosta rzeczywistosé. Moim
zdaniem to byta interesujaca propozycja, choc nie jestem zwolenniczkg aktorstwa
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Kamili. Matgorzata Dwulit z kolei w monodramie ,Malowane” zarysowata postac sani-
tariuszki wojennej. Mtode pokolenie, dla ktérego Il wojna Swiatowa jest coraz bardziej
odlegtym wydarzeniem, ktérego nie pamietaja juz nawet ich dziadkowie, coraz chetnigj
siega po tematy zwiazane z historig wojenna. W monodramie Matgosi Dwulit wojna
pokazana jest oczami Rosjanki, ktorej jako nielicznej z grona jej rowiesnikdw udato sie
przezyc. Bez wzgledu na to, kto wygrywa, a kto przegrywa — takie jest chyba przestanie
tego monodramu — ofiary sa po kazdej stronie, po kazdej stronie sa tez mtodzi ludzie,
ktérzy juz do konca swych dni beda musieli zy¢ z trauma.

= 9. Turniej Teatrow Jednego Aktora ,Sam na scenie” Stupsk 2013

KAMILA WINKLER ,Tam" na podstawie tekstu Nicolety Esinencu ,Fuck you, Eu.Ro.Pa!",
scenariusz i rezyseria: Matgorzata Paszkier

Kamila to absolwentka Animacji Kultury na Uniwersytecie Zielonogérskim oraz Podyplomo-
wych Studiéw Rezyserii Teatru Dzieci i Mtodziezy w PWST we Wroctawiu. Aktorka Teatru PiiiP
z Zielonogorskiego OSrodka Kultury, instruktor dzieciecych i mtodziezowych grup teatralnych, re-
cytatorka, animator kultury. Laureatka wielu festiwali teatralnych m.in. Ogélnopolskiego Konkur-
su Recytatorskiego w kategorii Teatrow Jednego Aktora w Stupsku, Ogélnopolskiego Festiwalu
Teatrow Niewielkich w Lublinie, Ogélnopolskiego Festiwalu Monodraméw ,Bamberka” w Gorzo-
wie WIkp. oraz Ogoélnopolskiego Festiwalu Monodramu ,42-200" w Czestochowie.

MALGORZATA DWULIT ,Malowane” na podstawie powiesci Swiettany Aleksijewicz ,Wojna nie
ma w sobie nic z kobiety’, scenariusz: Matgorzata Dwulit, Katarzyna Sygitowicz-Sierostawska,
rezyseria: Katarzyna Sygitowicz-Sierostawska, opracowanie muzyczne: Maciej Sierostawski

Matgorzata jest uczennica Il klasy Liceum Ogodlnoksztatcacego o profilu biologiczno-che-
micznym. To umyst Scisty z dusza humanisty. Od 5 lat zwigzana z Teatrem Rondo w Stupsku.
Z jednej strony jest laureatka olimpiady biologicznej, z drugiej - od lat bierze udziat w ogdlno-
polskich konkursach recytatorskich. ,Malowane” to jej pierwsza proba przygotowania wtasnego
spektaklu w konwencji teatru jednego aktora.

= XIV FeTA - Festiwal ewentualnych Talentow Aktorskich Wroctaw 2013
ALEKSANDRA MISKA ,Marzenie Nataszy" wg Jarostawy Pulinowicz
Aleksandra Miska to osiemnastoletnia uczennica IX Prywatnego Liceum o Kierunku Aktor-

skim w Krakowie, odnoszaca wiele sukcesow w konkursach teatralnych.
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DZIEN PANSTWOWE) WYZSZE) SZKOtY TEATRALNE]
IM. L. SOLSKIEGO W KRAKOWIE
FILIA WE WROCLAWIU

Wroctawskie Spotkania Teatrow Jednego Aktora w Dniu PWST:

Wydziat Aktorski:

Opieka pedagogiczna: Grazyna Kruk — Schejbal. Etiudy: Filip Kowalczyk: ,Bracia Karamazow”,
Pola Btasik: ,Mitos¢ na Madagaskarze”, Izabela Baran: ,Merylin Mongot” Nikotaj Kolada.
Opieka pedagogiczna: Halina Smiela — Jacobson. Etiudy: Michat Suréwka: ,Czwarte niebo” Ma-
riusz Sieniewicz

Wydziat Lalkarski:

Opieka pedagogiczna: Wiestaw Hejno. Etiudy: Dagmara Wtoszek: ,Gesi..."

Opieka pedagogiczna: Krystian Kobytka. Etiudy: Dominika Byrska: ,Folklor, folklor...” na moty-
wach ,0 ubogim szewcu i chciwym mtynarzu”

Spektakle:

Opieka pedagogiczna: Wiestaw Hejno. Marcin Sosifski ,Upadek’, scenariusz i rezyseria: Jacek
Timingeriu

Opieka pedagogiczna: Agata Kucifiska. Igor Fijatkowski ,Ptaszma. Historia chtopca’, scenariusz
i rezyseria: Marta Streker

ETIUDY i SPEKTAKLE STUDENTOW

Od samego poczatku dzien PWST poSwiecony byt przede wszystkim etiudom stu-
dentow. Jak zwykle, duzo lepiej wypadty te przygotowane przez Wydziat Lalkarski. Wi-
dzowie chwalili pomyst i realizacje zarowno ,Ges i ...” Dagmary Wtoszek, jak i ,Folklor,
folklor...” Dominiki Byrskiej. W tym roku po raz pierwszy dwoéch studentéw przygoto-
wato petne spektakle: Mariusz Sosinski ,Upadek’, a Igor Fijatkowski ,Ptaszme. Historie
chtopca” Szczegolnie trafita do publicznosci wypowiedz pierwszego z nich, tym bardziej
zal, ze nie byt to czysty monodram. Ale mtody aktor ma dobre zadatki i na monodrami-
ste, i na komika; byle tylko madrze wykorzystat talent, to bedziemy mogli byc z niego
dumni. (EM)

Matgorzata Siemiez — wieloletni widz Festiwalu

Bardzo podobaty mi sie etiudy studentek Wydziatu Lalkarskiego: Dominiki Byrskiej
i Dagmary Wtoszek. Miaty Swietny pomyst i byty autentyczne. Pierwsza przygotowata
opowiesc o ubogim szewcu i chciwym miynarzu, zatytutowang ,Folklor, folklor..." To
prosta historia z moratem, ktoéry uczy, ze warto by¢ dobrym dla innych, bo to p6zniej
przynosi bogactwo. Ciekawie zrealizowana etiuda. Aktorka ubrana na ludowo, wokét
obu ndg miata owiniety sznurek z konopi, a na kolanach poprzyklejane oczy. Jedna noga
byta szewcem, druga — dtugowtosa szewcowa. Grata wiec nogami. Bardzo naturalnie.
Szczegolnie zachwycity mnie dyskusje pomiedzy postaciami. Druga aktorka — ciekawie
przyblizyta temat umierania za sprawa tytutowej gesi, ktéra rozmawiata ze Smiercia.
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.Gesi..." to opowiesc z jednej strony lekka, zabawna, zhumorem, a z drugiej — naprawde
gteboka, probujaca oswoit trudny temat obecnosci Smierci w egzystencji. Ges zaprzy-
jazniata sie ze Smiercia, najpierw chciata jg przegoni¢, a p6zniej wrecz rozkochaé. Smieré
grata aktorka, natomiast Gesig byta lalka, a w zasadzie maskotka. Podobata mi sie
w tej wypowiedzi prostota rekwizytdw, ktore ciekawie zostaty wykorzystane. Wdziecz-
na etiuda.

Najlepsza ze wszystkich studenckich wypowiedZ zatytutowana ,Upadek” nalezata
do Marcina Sosinskiego. Chtopak ujat mnie tym, ze grat catym soba! Caty czas zaskakiwat
i swoja gra, i ciekawie prowadzong historia. Byt plastyczny, gietki, rewelacyjnie wchodzit
w kazda role; miato sie wrazenie, jakby ta postac tworzona byta z jego przezyc. Mtody,
zdolny i skromny. Podobat mi sie takze dlatego, ze spetnit moje oczekiwania: zobaczytam
cos nowego, bytam zaskakiwana, po prostu uczestniczytam w ciekawym spotkaniu.

Barbara Tabor - organizator Spotkan TJA w Helu

Bytam pod wrazeniem wystepow Dominiki Byrskiej i Dagmary Wioszek w etiu-
dach studenckich. Rewelacyjny byt Marcin Sosifski, ktory przygotowat pierwszy petny
spektakl. Moim zdaniem ich przedstawienia byty lepsze niz niektére monodramy biora-
ce udziat w konkursie. Byli profesjonalnie przygotowani, czuto sie ich zaangazowanie,
mozna byto podziwiac gre aktorska. Tylko pogratulowac mtodym aktorom.

SESJA: ,MOJA PRACA NAD MONODRAMAMI*

Moderator: red. Tomasz Mitkowski
Uczestnicy: Ewelina Ciszewska, Bogustaw Kierc, Piotr Kondrat, Anna Kramarczyk,
Krystyna Krotoska, Agata Kucinska, Zdzistaw Kuzniar, Anna Skubik, Anna Twardowska

Sesja byta dopetnieniem nurtu wroctawskiego, dlatego wzieli w niej udziat aktorzy
na state zwiazani z Wroctawiem, ci, ktoérzy swoje monodramy stworzyli, pracujac wita-
Snie w naszym miescie oraz profesorowie wroctawskiej PWST. W sumie az 9 aktorow
(Ewelina Ciszewska, Bogustaw Kierc, Piotr Kondrat, Anna Kramarczyk, Krystyna Kroto-
ska, Agata Kucinska, Zdzistaw Kuzniar, Anna Skubik, Anna Twardowska) opowiadato,
jak przebiega ich praca nad tekstem, nad koncepcja i wreszcie na scenie. Ze statystyk
Wiestawa Gerasa — dyrektora artystycznego Festiwalu — wynika, ze blisko stu artystow
wroctawskich zrealizowato swoje monodramy wtaénie w stolicy Dolnego Slaska, tu da-
jac spektakle premierowe. Niektorzy z nich przygotowali wigcej niz jeden monodram,
wiec iloS¢ tytutdw moze nieco przekroczyc magiczng setke. To pokazuje, jak silnym
oSrodkiem teatru jednego aktora jest Wroctaw, jaki tu tkwi potencjat, jak bardzo trady-
cje tej formy teatralnej wryty sie w krajobraz miasta.

Moderowana przez redaktora Tomasza Mitkowskiego, byta swoistym popisem in-
dywidualno5ci w dziedzinie monodramu, albowiem oprocz opowiesci typowo warszta-
towych, snuto tez te osobiste, odkrywajace wrazliwos¢ i zamitowania poszczegolnych
gosci. A ze toczono je w gronie aktorskim, nie brakto i elementow, ktére s3 domeng
sceny — gry aktorskiej. W kofcu teatr moze by¢ wszedzie! (EM)
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redaktor Tomasz Mitkowski

Teatr jednoosobowy to teatr indywidualistdéw, co oznacza, ze cho€ istnieja modele
pracy nad monodramem, to jednak kazdy aktor ma swoj odmienny sposéb pracy. Dzieki
temu powstajg r6znorodne formy monodramatyczne. Wystarczy spojrzec na prezenta-
cje premierowe.

Najbardziej klasyczny typ prezentuja ,Manatki” Bogustawa Kierca. To monodram od
poczatku do konca autorski, ktérego zrodet nalezy szukac w tradycji guslarzy wedru-
jacych od wsi do wsi i opowiadajgcych historie o sobie samym albo o innych ludziach.
Tak tez czyni Kierc. Inny charakter ma ,Takaja" Anny Skubik, spektakl oparty na tekscie
specjalnie zamowionym wedtug koncepcji aktorki. Opracowanie sceniczne to juz efekt
wyobrazni wykonawczyni i rezysera. Z kolei podstawa ,No wtasnie co” Krystyny Kroto-
skiej sg 3 jednoaktowki Becketta. Na klasyke awangardy aktorka znalazta wtasny spo-
sdb, nieco odmienny niz ten zapisany przez dramaturga w didaskaliach, za to niezwykle
oszczedny w Srodki. Natomiast Zdzistaw Kuzniar dla swojej kreacji w ,Ja, Feuerbach”
wykorzystat utwor wieloosobowy, ktéry przetozyt na jezyk monodramu i bardzo oso-
biscie go potraktowat, opowiadajac o tajemniczym zwigzku z teatrem. Jeszcze innym
przedstawieniem jest ,Shylock” Piotra Kondrata, dla ktérego Andrzej Zurowski napisat
scenariusz na podstawie Szekspira. Jednak i ta forma podlegata korektom aktorskim za
przyzwoleniem autora.

Widag, ze za wszystkimi premierami ukrywa sie literatura, rozmaicie przetwarzana,
co dotyczy tez poetyckiego tomu Kierca.

Innym typem teatru jednoosobowego jest monodram lalkowy. Akurat we Wro-
ctawiu jest ciggle zywa tradycja zbudowana przez Andrzeja Dziedziula; jest i potencjat
w postaci studentow PWST, ktérzy z coraz wiekszym powodzeniem zaczynajg taczyc
monodram z technikami animacji. Oczywiscie, kontrowersji nie brakuje. Wzbudza je
sporych rozmiaréw lalka Anny Skubik do ,Ztamanych paznokci” czy cata machina do
animacji w ,Swietych osiedlowych” Agaty Kucinskiej. Caty czas pada pytanie, czy postaci
animowane to partnerzy aktora i czy w zwiazku z tym jest to nadal teatr jednego akto-
ra. Faktycznie, lalka to postac tajemnicza, cho€ ozywiana przez aktora. Nad tym typem
monodramu aktor inaczej pracuje, inaczej mysli.

UCZESTNICY DYSKUSII:

Bogustaw Kierc — aktor, wyktadowca wroctawskiej PWST

Kazda prace nad monodramem, ktéry najchetniej nazywatbym samogrg, rozpoczy-
nam od okreSlenia miejsca, w ktérym sie znajduje, i relacji, w jakiej pozostaje. Szcze-
golnie celem moich dziatan scenicznych sa relacje: z, do, relacja ludzka. Jest to jedna
z mozliwosci intymnego przenikania, przebywania w przestrzeni bezpoSredniej wobec
tych, ktérzy zechca mnie stuchac, patrzec na mnie, by¢ ze mng przez jakis czas. To ma
ponies¢. Dramaturgia tkwi w tym, co chce powiedzieg, a to nie jest oczywiste dla mnie
samego, bo to samo, ale wypowiadane w sposob potoczny, znaczy juz cos innego.

Dla mnie teatr jest aktem mitoSci bez zobowigzan. To taki typ mitosci, w ktorym
mozesz sie znalezg, a ja chce, zebys sie znalazt. Jestem takomie bytujacym na tym Swie-
cie, dlatego wazna jest dla mnie kazda chwila. Cudownym jest bycie wobec ludzi nawet
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w autobusie. To jest dla mnie objawienie. W+asnie takie cuda codzienne nadziewam na
moj3 nitke, zeby tworzy¢ teatr. M6j stosunek do teatru jeszcze sie nie ustabilizowat. Fa-
scynuje mnie doktadanie tak samo, jak na poczatku. | podobnie jak zywiot zycia. Z tego
buduje moj teatr.

Krystyna Krotoska — aktorka wspotpracujgca z Instytutem Jerzego Grotowskiego

Kiedy Antoni Libera zaproponowat mi zrobienie ,Krokéw", wtedy to do mnie nie do-
tarto, ale zainteresowato. Potem zaintrygowato mnie to, co zrobita Irena Jun. Nig zain-
spirowana, postanowitam zmierzyc sie z Beckettem. Jako zawodowa aktorka , ktorej
droga byta nieco wyboista, odczuwajaca niedosyt pracy w teatrze zawodowym, poczu-
tam potrzebe samodzielnego wypowiedzenia sie. Pomyslatam, ze jesli zrobie Becketta,
to potwierdze, ze wyrostam z amatorszczyzny. Najtrudniejsze okazato sie pokonanie
trudnosci, ktére Beckett stawia przed aktorem w warstwie tekstu i realizacji.

Zdzistaw KuZzniar — aktor Teatru Wspotczesnego we Wroctawiu

20 lat temu za namowa Julii Wernio siegnatem po tekst. Wtedy juz funkcjonowat
.Feuerbach” tomnickiego, a Igor Przegrodzki z tego tytutu nie podjat wyzwania. Ja wy-
szedtem z zatozenia, ze mnie nie interesuje, kto grat przede mng, bo postanowitem
zagrac siebie, wypowiadac sie we wtasnym imieniu. Po takim czasie mniej istotne sa
wszystkie btedy i niedociagniecia. Wazniejsza jest szczeros¢ wobec widza. Nie intere-
suje mnie wobec tego, co ja chciatem powiedziec, tylko jak moja wypowiedz odebrat
widz. Komplementem jest, gdy stysze, jak jest odbierana i ten odbiér pokrywa sie chot
w jakims procencie z moimi zatozeniami.

Piotr Kondrat — aktor

Do zagrania postaci Shylocka naméwita mnie Lidia Danylchuk. Poczatkowo nie mia-
tem zamiaru sie za to bra¢, ale z czasem, za namowa znajomego rezysera napisatem
stand-up o Shylocku. Dopiero scenariusz Andrzeja Zurowskiego, specjalnie dla mnie
napisany, przekonat mnie, ze warto zaufa¢ stowom samego Szekspira. To mnie w tek-
Scie Andrzeja zafascynowato, a dodatkowo ujeto stare ttumaczenie Ulricha, ktdre jest
w polszczyznie ugruntowane i ma site wyrazu.

Scenariusz sktada sie z wszystkich monologdw poza tym o Jakubie i duzych pienia-
dzach (Andrzej chyba nie uwierzyt, ze jest nosny), z dodanym Shylockowi monologiem
Porcji o mitosierdziu. W spektaklu wrocitem do monologu o Jakubie, bo nie realizowa-
tem doktadnie wytycznych Andrzeja. Zreszta on mnie do tych zmian zainspirowat. We-
dtug scenariusza to aktor wychodzi na scene i gra Shylocka. Ja nie mam w sobie takiej
bezczelnosci, dlatego musze wyttumaczyc sie przed widzem, dlaczego tak to robie,
dlaczego nie caty ,Kupiec wenecki’, dlaczego jeden aktor. Wymyslitem druga postac —
kogos, kto fascynuje sie ksiazkami, ma dramat Szekspira i postanawia pokazac, jak on
widzi Shylocka. To daje mi mozliwo5¢ wykreowania Shylocka i bogacza, i zebraka. Na
szczescie Andrzej zaaprobowat zmiany, a co wiecej, wspierat mnie w moich dziataniach.

Anna Twardowska - aktorka, wyktadowca wroctawskiej PWST

Przygotowatam monodram, bo razu pewnego przyszedt do mnie Bogus Kierc z tek-
stem, ktory napisat wedtug Rilkego dla mnie, i kazat mi sie z nim zmierzy¢. Tekst byt
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piekielnie trudny, dtugo sie przez niego przebijatam bezskutecznie. Przezytam koszmar,
zeby zrozumiec autorskie intencje w doborze tekstu. Dodatkowo dostatam takze 2 ma-
rionetki, ktére rowniez sprawiaty niezwykte trudnosci, bo miatam gra¢ obiema niemal
rownoczesnie. Dzisiaj wdzieczna mu jestem za zachete, bo opowiadatam o mitosci, te-
atrze i scenie stowami Bogusia, ktore byty takze moimi, szczegolnie kohcowy fragment:

Jesli nawet zgasng swiatta,

Jesli ustyszymy, ze jest koniecznos,

Jesli pustke ze sceny zniesie szary przecigg

| nie ma przy mnie Zzadnego z martwych przodkow,

Nie ma nawet chfopca o piwnych, zezowatych oczach,

Zostane.

Zawsze jest na co popatrzec.

Czy nie mam ragji?
To byto dla mnie najwazniejsze.

Anna Kramarczyk — aktorka, wyktadowca wroctawskiej PWST

Monodram lalkowy dla dzieci zawdzieczam Wiestawowi Hejnie. To on mnie nama-
wiat, gdy watpitam, ze nie podotam stworzyc az 13 postaci: ,Zacznij, a jak zabraknie
gtosow i rak, wezmiemy kogos z zespotu”. Stawiajac granice, zmuszajac do walki, przy-
czynit sie do powstania spektaklu, ktéry zyje do dzis i ciagle sie podoba.

Na scenie jestem sama wobec ogromnej publicznosci, ale to mobilizuje. Ozywia-
jac kolejno moje lalki, stwarzam im byt. Kazda z nich ma inny gtos, inng energie, swoje
zycie. Dialoguja, wchodza ze sobg w relacje. Niesamowite jest kazde wejScie na scene,
bo musze przewidzie¢ wszystko, co moze sie wydarzy¢ podczas spektaklu. Ta ogrom-
na odpowiedzialnosc¢ jest niezwykle mobilizujaca, dlatego zawsze ciesze sie, gdy spek-
takl konczy sie bez wpadek, a energia wtozona w poczatek spektaklu daje sie odnalez¢
w zaangazowaniu widowni.

Agata Kucinska — aktorka, wyktadowca wroctawskiej PWST

Wszystkich zaskakuje, ze oba spektakle, ktére prezentowatam na OFTJA, maja ka-
tegorie monodramu, a wystepuje pare postaci. Tylko ze lalka daje mi mozliwosc scho-
wania sie i buduje tak wazny dla mnie obraz. W ,Swietych osiedlowych” mam wrecz cata
maszyne animacyjng, instrumentarium do ozywienia lalek, a tym samym do uzyskania
roznorodnosci. Monodram wynika z indywidualnej potrzeby wykrzyczenia wtasnego ja.
Dla mnie jednak najpierw jest tekst, w tym przypadku Amejko, potem plastyka, a dopie-
ro to, kim ja jestem i co chce powiedziec. Moj krzyk jest gdzies na koncu.

Anna Skubik — aktorka wroctawskiego Teatru Lalek

Dla mnie integralna czescig spotkania z widzem jest lalka. Stanowi ona dodatkowy
jezyk, ktory z kolei odsyta po forme — kolejny wazny i fascynujacy dla lalkarza Swiat. Tym
tropem staram sie podazac. W tym sposobie wypowiedzi pragne sie zgubic i odnalezc.
Zapraszanie tych form do takich wypowiedzi jak monodram jest nieuniknione.

Ewelina Ciszewska — aktorka
Jako lalkarka jestem zainfekowana forma, ksztattowaniem i ozywianiem. Suknia
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grajaca w ,Marii S” to wielka (3,5 m), martwa w zasadzie lalka, gotowa do animowania.
Przysnita mi sie. Na poczatku stanowita ograniczenie, co odkrytam juz po kilku ruchach,
gdy moj repertuar sceniczny sie wyczerpat. Ogarneto mnie wtedy przerazenie. Musia-
tydmy wzajemnie sie przeniknac. Szukatam wiec, walczytam, przeklinatam, szarpatam,
nawet rozmawiatam z nia. Z tej wojny z suknig uzyskatam energie, ktora skierowatam
do widza. Potem doszty teksty literackie i te, ktére wytonity sie w wyniku podstuchiwa-
nia Swiata. One tez niejako jg ozywity. Jednak tak naprawde niezbedny byt naturalny,
zywy Srodek, a to znaczy, ze suknia stanowita tylko pretekst do pokazania moich bo-
laczek i tego, co mi w duszy gra. W przedstawieniu petnita wiele funkgji: byta tozkiem,
szafa, wnetrzem, brzuchem matki. lle razy gram ten monodram, zmagam sie z nig, wpa-
sowuje za kazdym razem od nowa, tak zaskakujace figle potrafi ptatac. Tym przyjemniej
ustyszec wyznanie widza: ,Pani mowita moim jezykiem".

Danuta Wielebinska — byty wojewoda wroctawski, wieloletni widz Festiwalu

Czesto uczestnicze w Spotkaniach, ale rzadko zabieram gtos. Prosze pozwoli¢ mi
na wstepie opowiedziec scenke, ktorej bytam Swiadkiem wiele lat temu. Jadac naszym
niebieskim tramwajem (wtedy nie byty jeszcze tak pobazgrane), ustyszatam rozmowe
mamy z matym synkiem:

- Sq w szkole rozmaite zespoty dzieciece, a ty do Zadnego nie chcesz nalezec. Rysunki nie,

tance nie, spiew i deklamacja tez nie. Dlaczego?

- Przepraszam bardzo — odpowiada rezolutny chtopiec — bo ja jestem widz!

Ja tez jestem widzem, ktdry chodzi namietnie na spektakle i podziwia odwage
aktoréw, stajacych przed nami, przed widzami. A widownia widziana ze sceny to jak
w satyrycznych rysunkach Stawomira Mrozka czy kiedys Kazia Grussa — mate gtowki
w ciemnosci, a aktor prezentuje przed nimi swe idee, umiejetnosci, zaangazowanie.

Od wielu lat uczestnicze tez w sesjach towarzyszacych. Jeszcze wtedy, gdy byli
wsrod nas Tadeusz Burzyiski czy Andrzej Zurowski, dyskutowano na nich, czym sa
kreacje jednego aktora. OSwiadczam Panstwu, ze tu sie tego nie dowiecie! To jest bo-
wiem relacja, jaka powstaje indywidualnie miedzy aktorem a odbiorcg-w i d ze m. Kazda
jest inna, nie dajaca sie zsumowac i uogdlnic. Dowodem na to jest dzisiejsza dyskusja,
w czasie ktorej kazdy artysta prezentowat swoje osobiste motywacje i metody pracy.
Sa one bardzo zr6znicowane, czasem zaskakujace.

Dzis dziekuje za prawie 40 lat Spotkan, w ktérych dane mi byto uczestniczyé, zyczac
dalszego trwania i powodzenia. Bo WARTO!
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PROMOCJA CZARNE) KSIAZECZKI z HAMLETEM

Jedenasta z kolei ksigzeczka z czarnej serii z Hamletem — ,Scenariusze Szekspi-
rowskie” Andrzeja Zurowskiego — miata by¢ okazjg do spotkania z autorem, a stata sie
przyczynkiem do ztozenia mu hotdu. Ciepte wspomnienia o nieprzecietnym naukow-
cu, pasjonacie Szekspira i cudownym cztowieku wygtosili: profesor Janusz Degler,
Wiestaw Geras, Tomasz Mitkowski - redaktor tomu ,Scenariusze Szekspirowskie”
oraz redaktor ,Szekspiromanii. Ksiegi dedykowanej pamieci Andrzeja Zurowskiego”
— Anna Cetera. (EM)

profesor Janusz Degler
Dwie mitosci Andrzeja Zurowskiego

Teatr i Szekspir — to dwie mitosci Andrzeja Zurowskiego, ktdrym poswiecit zycie.
Pierwsza ujawnita sie wczeSnie i musiata by¢ na tyle silna oraz odpowiedzialna, ze jako
studentowi gdanskiej polonistyki powierzono mu funkcje kierownika literackiego Studia
Rapsodycznego, ktorg sprawowat trzy lata (1963-1966). Niemal w tym samym czasie
zaczat publikowac recenzje teatralne. Pisat je przez ponad trzydziesci lat. Zebrane i wy-
dane w ksigzkach, stanowig dzi§ cenne zrédto do poznania zycia teatralnego w latach
1965-1996. Zurowski bowiem wypracowat wtasny sposéb pisania o teatrze. Potrafit
nie tylko umiejetnie i plastycznie opisac przedstawienie, ale umiat odczytac jego sensy,
intencje rezysera i — co rownie wazne — wskazac konteksty spoteczne czy polityczne,
decydujgce o wymowie i odbiorze spektaklu. Dzieki temu czytane po latach sg waznym
dokumentem czasu, w jakim powstawaty. Trzeba jednak podkresli¢, ze nie sg to typowe
zbiory recenzji. Ich walorem jest to, ze koncentruja sie wokdt okreSlonych zagadnien
i probleméw. | tak Ludzie w reflektorach (1982) to portrety wybitnych twércéw powo-
jennego teatru (m.in. Holoubka, tapickiego, Hanuszkiewicza, Winiarskiej, Szalawskiego
i in.), Zasoby i sposoby poSwiecone sa najnowszej dramaturgii polskiej, Latajgcy fotel
(1987) zawiera szkice o przedstawieniach w teatrze europejskim lat siedemdziesiatych,
ktére Zurowski poznat podczas licznych podrézy, a zmiany dokonujace sie w tymze te-
atrze dekade pozniej zostaty ukazane w tomie (zas przesilenia (1991).

Mito5¢ do Szekspira zrodzita sie takze w czasie studiow. Prace magisterska, pi-
sang pod kierunkiem prof. Marii Janion, poSwiecit problemom ksztattowania sie este-
tyki szekspirowskiej w dramaturgii polskiej w latach 1800-1830. Jej kontynuacjg byta
rozprawa doktorska Szekspiriady polskie (1976), w ktorej na podstawie analizy pietna-
stu przektadow sztuk Szekspira z poczatku XIX wieku doszedt do wniosku, ze byt to
Szekspir na miare tej epoki, na miare jej mozliwosci estetycznych, na miare jej gustéw
i kanonéw jej teatru. Ta ksigzka Zurowski rozpoczat wieloletnie badania nad recepcja
Szekspira w Polsce.

W Mysleniu Szekspirem (1983) omowit inscenizacje szekspirowskie w latach 1945-
1980, w rozprawie habilitacyjnej Szekspir w cieniu gwiazd (2001) zajat sie obecnoscia
sztuk Szekspira na scenach polskich od potowy XIX wieku do roku 1913, tj. otwarcia
Teatru Polskiego w Warszawie, co byto zadaniem wyjatkowo trudnym, bo odbyto sie
wtedy okoto 720 premier. Odtwarzajac nie tylko ksztatt sceniczny wielu z nich, ale takze
ich funkcje i znaczenie, Zurowski przekonywajaco ukazat, ze ,szekspiryzm polski jest
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zjawiskiem kulturowym niepomiernie szerszym niz dzieje Szekspira i historia ttuma-
czen jego dramatow”.

Potwierdzita to kolejna ksiazka Szekspir — ich rowiesnik (2003), poSwigcona dziejom
scenicznym sztuk Szekspira w latach 1913-1939. Jej tytut okresla, kim byt autor Hamle-
ta dla tworcodw tego okresu, a co lapidarnie ujat Leon Schiller: ,Jest Szekspir najciekaw-
szym ze wszystkich wspotczesnych pisarzy”. Omawiajac kolejne przedstawienia (byto
ich okoto 180), Zurowski starat sie doktadnie ukaza¢, na czym owo ,czynienie Szekspira
wspotczesnym” polegato i jakie czynniki temu sprzyjaty, przy czym nakreslit jednocze-
Snie tto europejskie recepcji Szekspira, przyblizajac przede wszystkim znaczenie styn-
nych inscenizacji Reinhardta.

Pigtym tomem szekspirowskiej ,sagi” Andrzeja Zurowskiego byt Szekspir i Wielki
Zamet (2003), poswiecony recepcji Szekspira w latach 1981-2000. Wbrew pozorom
nie byta to tatwa praca, mimo iz — jak pisze — wiekszos¢ przedstawien mogt poznac
z autopsji, a nie za poSrednictwem rdznego rodzaju zrodet. Ktopot polegat na tym, ze
w owym okresie ,rozsypat sie stabilny przez dtuzszy czas kanon artystycznych miar
i punktoéw odniesienia” i rozpadta sie ,formacja kulturowa jako catoSciowa struktura’,
co w znacznej mierze utrudniato orientacje w chaosie sprzecznych kierunkéw, tendeng;ji
i poszukiwan.

Piecioksiag szekspirowski dopetnit Zurowski jeszcze kilkoma publikacjami. Przede
wszystkim imponujaca monografig osiemnastu postaci granych przez Helene Modrze-
jewska w sztukach Szekspira. Byt to rezultat benedyktynskiej pracy nad zrédtami, do-
ktadnej kwerendy setek czasopism amerykanskich, angielskich i polskich w poszuki-
waniu wszelkich tekstéw posSwieconych wszystkim spektaklom Szekspira, w ktérych
wystepowata Modrzejewska, a nie tylko pierwszym wykonaniom, poniewaz niektore
role grata przez kilkadziesiat lat. Dzieki opisowi ich ewolucji, uchwyceniu dokonywa-
nych zmian, a nawet reinterpretacji niektérych z nich, udato sie Autorowi przyblizyc
fenomen sztuki aktorskiej Modrzejewskiej i wyjasnic, dlaczego jej role szekspirowskie
przeszty do historii teatru, stajac sie kanonem dla nastepnych pokolen aktorskich.
W trakcie zbierania materiatéw Zurowski dotart w nowojorskiej Library for the Perfor-
ming Arts do dwoch scrapbookéw Modrzejewskiej. Scrapbooki, czyli ksiegi pamiatek,
byty niebywale popularne w Stanach Zjednoczonych, a sztuki ich komponowania uczo-
no nawet w przedszkolach! Modrzejewska przez kilkadziesiat lat skrupulatnie i z pasja
archiwistki zbierata wszystkie poSwiecone jej teksty prasowe, a takze afisze, zdjecia,
programy teatralne, starannie wklejata je do dwoch kilkuset stronicowych zeszytdw,
opatrujac je swoimi uwagami i notatkami. W ten sposob powstata niezwykta dokumen-
tacja jej wystepéw w Ameryce i Anglii w najwazniejszym okresie dziatalnosci scenicznej
(1877-1899). Andrzej Zurowski latem 2012 ukofczyt i ztozyt w wydawnictwie ksigzke
pt. Spacer przez dzungle, czyli O scrapbookach Madame Heleny Modjeskiej, ktora jest rodza-
jem przewodnika, umozliwiajacego orientacje w zawartosci obu zeszytow?. W porzad-
ku chronologicznym omawia kolejne stronice, w sposob przemyslany wybiera teksty
ukazujace reakcje krytyki amerykanskiej na kolejne role Modrzejewskiej, ale rowniez
i te, ktore roja sie od btedow i Smiesznych gtupstw, co Swietnie ubarwia narracje. Zastu-
ga wytrawnego piéra Zurowskiego jest to, ze tekst naszpikowany nazwiskami, datami,

2 Pod koniec sierpnia 2012 napisatem recenzje wydawnicza ksigzki dla wydawnictwa stowo/obraz terytoria. Miejmy
nadzieje, ze niebawem sie ukaze.
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numerami, cytatami nie nuzy, a przeciwnie — staje sie frapujaca opowiescig o niezwyktej
karierze genialnej aktorki i teatrze jej epoki.

Do szekspirowskiego dorobku trzeba jeszcze dodac ksigzke poSwiecong omowie-
niu jednej postaci — Ryszarda Il i wszystkim wykonawcom tej roli w naszym teatrze
(Demon? Btazen? Cynik? Czyli zywot sceniczny ,Ryszarda IllI” Wiliama Szekspira w teatrze
polskim, 2000)° oraz esej Sam z Szekspirem na scenie (2007), bedacy pierwsza proba
syntetycznego ujecia historii polskiego monodramu szekspirowskiego w jego miedzy-
narodowych kontekstach. Zapoczatkowat on serie wydawniczg ,Czarna Ksigzeczka
z Hamletem”, poswiecong ruchowi teatréw jednego aktora. Andrzej Zurowski byt jej po-
mystodawca i przygotowat dla niej swa ostatnig publikacje Scenariusze szekspirowskie,
zawierajgcg propozycje monodraméw szekspirowskich, z ktorych kilka znalazto zna-
komitych wykonawcow. Niestety, nie dozyt jej wydania, ale ten tomik to jego dar dla
potomnych. Albowiem kazdy aktor, chcacy zmierzyc sie z Szekspirem w monodramie,
znajdzie w niej gotowy scenariusz...

KRAWEDZIE CZASU, PRZEPASCI POKOLEN... )
O Szekspiromanii. Ksiedze dedykowanej pamieci Andrzeja Zurowskiego.

Red. Anna Cetera - Uniwersytet Warszawski

Mysle o Szekspiromanii jako jednej z ostatnich ksigzek Andrzeja Zurowskiego... Na
pewno nie to jego ksigzka ostatnia, bo przeciez wcigz na biurku pozostato co najmniej
kilka projektow: ukonczonych i gotowych do druku, jak rowniez tych, ktére Andrzej zda-
2yt jedynie naszkicowac w czasie i przestrzeni, ponad przepasciami pokolen, ktére dzielg
nas od Szekspira i jego epoki. Andrzej lubit swojg szekspiromanie, wiecej, z upodoba-
niem przezywat sie szekspiromaniakiem, od czasu do czasu obdarzajac tym niezwyktym,
elitarnym!, epitetem osoby podobnie jak on zafiksowane na tworczosci Stratfordczyka.
Oczywiscie w Szekspirze Zurowskiego nie szto li tylko o Szekspira: szto o teatr, scene,
aktorow, tekst, krytyke i ... myslenie. Myslenie Szekspirem, myslenie w ogole...

Kiedy zapraszaliSmy autoréw Szekspiromanii do napisania wspolnej ksigzki wyda-
wato sie, ze wszyscy wkrotce sie spotkamy. Andrzej-Jubilat z wdziekiem i (nie)udawa-
nym zazenowaniem odbierze nalezne hotdy, a potem bedziemy po prostu dtugo i nie-
spiesznie rozmawiac — my, mniejszego lub wiekszego autoramentu szekspiromaniacy,
od lat zaprzyjaznieni z Andrzejem, cho€ sobie czesto obcy, bo kt6z zdotatby ogarnac
zdumiewajace réznorodnosé dziedzin, ptaszczyzn i pozioméw, na ktérych Zurowski
dawat upust swojej manii. Lista tematéw wymienionych w zaproszeniu wydawata sie
bufczucznie szeroka: Szekspir i teatr, krytyka szekspirowska, przektad i komparatysty-
ka, lub tez, w nieco innym kluczu: Szekspir w Polsce, Szekspir w Europie i Szekspir na
Swiecie. Wkrotce naptywajace z réznych dyscyplin i kontynentéw prace nagrodzity te
osobliwg pyche. Co wiecej, artykuty nadestane do Szekspiromanii powstaty nie tyle dla
Zurowskiego, co z mysla o nim jako o czytelniku: wymagajacym, bystrym, uczonym, co
to ,widzi i styszy” i tylko niekiedy (z trudem) powscigga wodze uszczypliwej, btysko-
tliwej ironii. W ten sposob, domniemana obecnos¢ Andrzeja jako odbiorcy umozliwita

3 Nie wiem, jakie sa losy ksiazki Sciezki kréla Leara na polskich scenach, bedgca monograficznym opracowaniem dwustuletnich
dziejow scenicznych Krola Leara w Polsce. W styczniu 2011 recenzowatem jq do druku.
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ukonstytuowanie sie jedynego w swym rodzaju przegladu ,zasobow i sposobéw” obco-
wania potomnych z Szekspirem, o ktére zawsze z taka pasja upominat sie Andrzej jako
krytyk i historyk teatru.

Autorzy Szekspiromanii przemierzyli sciezki badawcze bliskie Zurowskiemu: te-
atr polski, Swiatowy, interpretacja, dramaturgia, kultura, zwiazki z innymi dziedzinami.
Mozna jednak sie domyslac, ze to czeS¢ pierwsza Szekspiromanii — ,Szekspir w pol-
skim teatrze: od debiutu do parafrazy” bytaby najblizsza sercu Zurowskiego. Cze5¢ te
otwiera artykut Marty Gibinskiej (,Szekspir w teatrze Stanistawa Kozmiana, Krakow:
1865-1885"), przyblizajacy fenomen kozmianowskiej ,szkoty krakowskiej’, tworczego
i wptywowego stylu dyrektorowania i rezyserii, bez ktérego polski Szekspir statby jesz-
cze dtugo w przedsionku zaborowej entrepryzy, bez gwiazd i bez prawdziwych zespotow.
Watek ,teatru gwiazd” podejmuje zaraz potem J6zef Bachorz (,Bolestaw Prus podziwia
Helene Modrzejewska"), wydobywajac z zapomnienia tylez pochlebne co wnikliwe re-
lacje z warszawskich triumféw Modrzejewskiej, skreslone rekag powiesciopisarza, ktéry
jak sam nielitoSciwie wyznaje ,w sprawach odnoszacych sie do teatru umyst miat ,tepy’,
a serce ,nieczute”. Wszystko to nie przeszkadza Prusowi Sledzi¢ z anatomiczng precyzja
twarzy, gestow i sylwetki aktorki, utrwalajac tym samym obrazy wielkich kreacji Mo-
drzejewskiej. Proba odtworzenia przedstawienia jest rowniez artykut Jana Michalika
(,Hamlet i Hamlet 1914. Rekonesans”). Kluczem do rekonstrukcji przedstawienia jest tu
kilka zachowanych kartek, na ktorych rezyser, Tadeusz Pawlikowski, naszkicowat projekt
inscenizacyjny krakowskiego przedstawienia Hamleta z 1914 roku. Ta nieco przypadko-
wa i szczatkowa forma przetrwania spektaklu, swoisty kod genetyczny przedstawienia,
pozwala na eksperyment: odtworzenie catosci z tej niewielkiej czastki. Tym sposobem
zapis staje sie metonimig spektaklu, ktéry ozywa w sekwencji kolejnych odston, ukazu-
jac zapomniany ksztatt Hamleta. Niejako w przeciwiefnstwie do mozolnej rekonstrukgji
spektaklu Pawlikowskiego, Kazimierz Braun (,Z szekspirowskiego archiwum rezysera”)
pisze ze swoboda i rozmachem naocznego Swiadka, ba, sprawcy wydarzen. Braun ude-
rza w tony niezwykle osobiste, kiedy opisuje swe szekspirowskie spektakle realizowane
w radykalnie odmiennych warunkach politycznych: od siermieznego socjalizmu po ame-
rykanski kampus. Te niezwyktg zmiennos¢ Srodowisk, kontekstow i warunkéw pracy
spaja szacunek do stowa Szekspirowskiego, ktore prowadzi, rozpala, lecz tez jak ,wedzi-
dto” trzyma w ryzach aktora. Z kolei artykut Kathleen Cioffi (,Szekspir wspotczesny dla
polskiego rezysera”) to probka amerykanskiej perspektywy krytycznej, a wiec rzut oka
z zewnatrz, ktory ujawnia wyrdzniki polskiego stylu inscenizagji i interpretacji Szekspi-
ra, niekiedy mniej rozpoznawalne dla rodzimej krytyki. W poszukiwaniu wspétczesnego
polskiego Szekspira, Cioffi zestawia spektakle Hamleta (H,) Jana Klaty i Burzy Krzysztofa
Warlikowskiego, oba osadzone w silnym kontekscie politycznym. H. wtacza Szekspira do
dyskusji na temat przystapienia Polski do Unii Europejskiej, ktora przetoczyta sie przez
kraj w 2004 r.; przedstawienie Warlikowskiego taczy historie Prospera z bolesnym spo-
rem o wydarzenia w Jedwabnym. W obu przypadkach Cioffi dostrzega specyficznie pol-
skie inkarnacje politycznego Szekspira — zawsze wspotczesnego.

Tomasz Mitkowski (,Poznanska dyrekcja Janusza Wisniewskiego albo Czas na kla-
sykow") raz jeszcze przywraca perspektywe rezyserska, monograficzng, analizujac
trzy przedstawienia szekspirowskie: ,od tradycyjnego teatru dramatycznego (Romeo
i Julia), przez kabaret metafizyczny (Ryszard /i) po teatr narracji plastycznej (Burzal.
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Obszerny szkic relacjonuje dzieje poznanskiej dyrekgji Janusza Wisniewskiego i zwig-
zanej z tym formuty teatru autorskiego opartego na pogtebionej lekturze europejskiej
klasyki. Kwestie radykalnej adaptacji, amalgamatu tekstow, kontekstoéw i gatunkow
podejmuje rowniez Elzbieta Baniewicz (,Czarne lustra: Opowiesci afrykanskie Krzysz-
tofa Warlikowskiego"). Tropiac literackie zrodta spektaklu Warlikowskiego, ich scenicz-
ne transpozycje, adaptacje i parafrazy Baniewicz bada uniwersalizm przedstawienia,
wzbogacony o nieczesta w polskiej praktyce scenicznej problematyke kosmopolityzmu,
globalizacji, rasizmu.

Czesc druga Szekspiromanii (,\Wedrowki i przewtaszczenia: Szekspir w teatrach
Swiata") skupia artykuty poSwiecone przedstawieniom Szekspira na Swiecie (Daniel
Gerould, Maria Shevtsova, Jerzy Limon, Patrice Pavis, Manabu Noda). Cze5¢ trzecia,
zatytutowana ,Praktyki i chwyty dramaturgiczne”, zawiera artykuty poSwiecone spe-
cyfice dramaturgii Szekspira (Georges Banu, Pavel Drabek, Jacek Fabiszak, Yun-Cheol
Kim). Cze5¢ czwarta, najobszerniejsza, (,Wobec Szekspira: polemiki, inspiracje, aluzje")
skupia siedem artykutéw, naswietlajgcych wptyw Szekspira na literature: z perspekty-
wy historycznej, a takze osobistej czynnych tworcéw (Anna Janicka, Jarostaw tawski,
Michat Kuziak, Tadeusz Sucharski, Stawomir Rzepczyniski, Matgorzata Grzegorzewska,
Anna Frajlich-Zajac, Patricia Keeney). Zbior zamyka czeS¢ piata (,Znaki, znaczki, moty-
wy: Szekspir w kulturze”) z kalejdoskopowym przegladem rozmaitych zagadnien: od
Szekspira na wskros angielskiego, zakorzenionego w krajobrazie, pejzazu, jezyku, histo-
rii (John Elsom, ,Angielskos¢ Szekspira”), poprzez pieczotowita rekonstrukcje symboliki
jednorozca w kontekscie sceny z Hamletem i Ofelig (Jarostaw Komorowski, ,Hamlet jed-
norozec”), nakreslony z werwg obraz Szekspira w europejskiej muzyce (Piotr Kaminski,
.Z ciebie pewnie muzyk catg geba"..), studium koloréw w dramacie Szekspira (Ayami Oki-
Siekierczak, ,Nowa interpretacja btekitnych Swiatet w Ryszardzie lIl..."), az po wyprawe
do Swiata filatelistyki (Mieczystaw Abramowicz, ,O znaczkach z Szajlokiem”), gdzie cze-
ka blisko tysiac waloréw z motywami inspirowanymi Szekspirem lub jego dzietami.

A%k

Andrzej Zurowski odszedt od nas, zanim ukazata sie Szekspiromania. Widziat jed-
nak jak pecznieje teka z nadestanymi materiatami, przegladat pliki... Cieszyt sie, ze
udato sie zmobilizowac ,przeSwietnych przyjaciot i kolegow, aby zechcieli napisac
artykuty, ktore ztoza sie na tom prezentujacy rozmaite kregi zagadnien z obszaru
wspotczesnej szekspiromanii — choroby tak mi bliskiej i, szczesliwie, nieuleczalnej”...

.\Wasz odzew, Drodzy Przyjaciele, przeszedt moje najSmielsze oczekiwania!”, pisat
Andrzej juz jesienig 2011 roku. W kolejnych miesigcach objetoSc Szekspiromanii kil-
kakrotnie wzrastata, powiekszona, miedzy innymi, o liczaca blisko siedemset pozycji
bibliografie prac Andrzeja Zurowskiego.
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W HOLDZIE ANDRZEJOWI ZUROWSKIEMU

Przejawem pamieci o tym nieodzatowanym przyjacielu WROSTJA stat sie takze
.Shylock” Piotra Kondrata, ktory powstat na podstawie napisanego specjalnie dla aktora
scenariusza. Kondrat nie bytby sobg, gdyby czegos nie pozmieniat, jednak dostat na to
przyzwolenie Zurowskiego, a z czasem i aprobate dla gotowego dzieta. W nowym mo-
nodramie aktor zaskakuje atrakcyjnym pomystem na wykreowanie tytutowego boha-
tera poprzez wprowadzenie na scene drugiej postaci; to mitosnik ksiazek, antykwariusz,
ktory pozwala swobodnie wyeksponowac wielobarwnos¢ Shylocka. Konsekwentnie do
koncepcji aktor wypetnia scene pieknie oprawionymi dzietami waznymi dla kultury, lite-
ratury, cztowieka. Pozwala im korespondowac ze sobg, z bohaterem, z wypowiadanymi
kwestiami, nawet z wrazliwoscig widza, ktory nanosi nan swoje sensy. Dzieki zasto-
sowaniu oszczednych, acz wymownych, srodkéw do zbudowania dramatu cztowieka
wzbudza w widzu wspbdtczucie i pozytywne nastawienie do swojego bohatera, a postac
to niejednoznacznie kojarzona. W finale pojawit sie charakterystyczny dla Kondrata mo-
tyw Swiatta — tutaj kojarzacy sie z utraconym ogniskiem domowym, z oczyszczeniem,
ale tez zarem i cieptem, niezbednym do zycia. Bardzo ciekawa kreacja. (EM)

Tomasz Mitkowski — krytyk teatralny

Poza dyskusjg pozostaje wywod myslowy spektaklu, ktory krazac wokdt dramatu
Shylocka, odwotuje sie do spraw niestychanie waznych i aktualnych, jak tolerancja czy
wspotzycie roznych grup etnicznych w jednym spoteczenstwie. Warsztat aktorski jest
w przypadku Piotra Kondrata tym, o czym chce sie rozmawiac. Zachwycajace u niego
w coraz wiekszym stopniu jest absolutne panowanie nad ciatem. W sposab kontro-
lowany potrafi postugiwac sie gestem, ruchem, spojrzeniem, mimika. Skromna, ale
wyrazistg game rekwizytow, z ktorych kazdy ma swoje przeznaczenie, wykorzystuje
do maksimum. Potrafi sam na duzej przestrzeni zorganizowac wielki teatr, poniewaz
wszystko jest przemyslane i opanowane. Dyscyplina sceniczna absolutnie zachowana.
Taki rodzaj bycia na scenie po prostu lubie.

Barbara Tabor — kierownik realizacji Spotkan TJA w Helu

Piotr Kondrat to klasa sama w sobie, a jego ,Shylock” jest wspaniaty. Miatam oka-
zje widzie€ go juz u nas w Helu, gdzie zrobit ogromne wrazenie swoimi wystepami.
Do dziS mam w pamieci jego ,Hamleta 24:00", ktorego zagrat na plazy, a czeSciowo
w morzu. ,Shylock” we Wroctawiu miat wieksza przestrzen, przez to i wiekszy rozmach,
choc pojawity sie tylko niezbedne rekwizyty. Reszte uzyskat Swietng gra aktorska. Cenie
w Piotrze jego kunszt, profesjonalizm, mistrzostwo. Mito patrze, jak wychodzi na scene
i od razu wprowadza w klimat swojej postaci. Tym zjednuje widza.

Posumowaniem spotkania poswieconego Andrzejowi Zurowskiemy byta wieczorna

prezentacja spektaklu ,Shylock” wg jednego ze scenariuszy napisnego przez mistrza
Andrzeja specjalnie dla Piotra Kondrata.
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PREZENTACJE na DOLNYM SLASKU

14. 7 kolei prezentacje monodraméw na Dolnym Slasku odbyty sie w 13 miastach:
w Bolestawcu, Dzierzoniowie, Gtogowie, Gorze, Jaworze, Jeleniej Gorze, Legnicy, Olesni-
cy, Otawie, Swidnicy, Watbrzychu, Wojcieszowie i Zgorzelcu. Mieszkancy naszego regio-
nu mogli podziwia¢ 8 monodramistow: Katarzyne Flader (,0czami mojej zony. Bohumil
Hrabal”), Krzysztofa Grabowskiego (,Mitka” i ,Patryk K.), Marjorie Hayes (,0dnaleziony
dom"), Bogustawa Kierca (,Manatki”), Piotra Kondrata (,Shylock”), Agnieszke Przepior-
ska (,| beda Swieta”), Anne Skubik (,Ztamane paznokcie. Rzecz o Marlenie Dietrich”),
Agnieszke Wajs (,Karin Stanek”).

Ciekawa koncepcje spotkan przyjat Teatr Stary w Bolestawcu, ktéry zaprasza spek-
takle, a po kazdym organizuje rozmowe widzow z aktorem, probujgc tym samym prze-
dtuzy€ magiczne doznania teatralne. Mozna powiedzie¢, ze w Bolestawcu narodzit nam
sie minifestiwal monodramu, ktérego tradycja sa juz trzydniowe oszczedne w Srodki,
a bogate w tresci spotkania pod znakiem Hamleta. Na kolejne czekajg zarowno aktorzy
jak i bolestawiecka publicznos¢.

Po dtugiej przerwie Dolnoslazacy mieli mozliwos¢ ponownie podziwiac Piotra Kon-
drata w monodramie opartym na tekscie Szekspira. Nowa wypowiedz aktora (,Shy-
lock”) stata sie przyczynkiem i do spotkania, i do zwierzef na temat powstania kolej-
nego spektaklu Szekspirowskiego, ale i do wspomnien o najciekawszych realizacjach
wczesniejszych monodramow lubianego aktora.

Rozmowa z Piotrem Kondratem

Elwira Militowska: Po raz kolejny siegnates po Szekspira. Dlaczego?

Piotr Kondrat: Bardzo lubie jego twoérczos¢. W zasadzie zaczytuje sie w niej od mto-
dziefczych lat. Przemawia do mnie, a skoro tak, to nig komentuje rzeczywistosc i to, co
mi w duszy gra.

EM: Jak to sie stato, ze przygotowates ,Shylocka"?

PK: Kiedy w 2006 gratulowatem Lidii Danylchuk jej kreacji w ,Ryszardzie”, wtedy ona
powiedziata: ,Powinienes zrobic¢ Shylocka” Pomyslatem: nigdy w zyciu, ale w gtowie
zostata mysl, ktora zaczatem zgtebiac. Temat wrocit w 2008 w Armenii, kiedy po spek-
taklach rozmawialismy z Lidia, Andrzejem Zurowskim i Wiestawem Gerasem. Wtedy nie
bytem jeszcze gotowy. W 2010 w Rumunii na festiwalu Szekspirowskim zwierzytem sie
Andrzejowi, ze nie wiem, jak ugryzc Shylocka. Nie przyznat sie, ze pisze dla mnie scena-
riusz. Przystat go rok pozniej.

EM: W monodramie pojawia sie ksiegarz. Dlaczego akurat taka postac wybrates do
wprowadzenia na scene Shylocka?

PK: A kt6z inny jak nie antykwariusz bedzie zajmowat sie starymi tekstami? A powaz-
nie — w fazie tworzenia byto wiele pomystow na te postac, a ze kocham ksigzki, a moj
tata byt introligatorem, to tak zostato. Taki komentarz niezydowski pozwolit zbudowac
dystans do bohatera.

EM: Skad pomyst na zestaw ksigzek, ktore pojawiaja sie na scenie?

PK: Skoro wprowadzam ,Kupca weneckiego”, to musza sta¢ obok niego godni kon-
kurenci, najlepsze dzieta klasyczne, zydowskie i niezydowskie. Stad Biblia, ,Boska
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komedia”Dantego, . Traktatteologiczno-polityczny”Spinozy,,,Pustekrzesto”Nachmana
z Bractawia i ,Psalmy Dawida”

EM: To, co widzimy, czego doSwiadczamy, komentujesz jak zawsze swoistymi watkami
muzycznymi: ,Go down, Moses!", znanym takze jako ,Let my people go!” i zydowska
modlitwa Avinu Malkeinu.

PK: Louis Armstrong Spiewa o wyjsciu Zydow z niewoli egipskiej, ale tez o buncie Afro-
amerykandw, przy tym rasowym kawatkiem jazzowym. A Barbra Streisand wykonuje
.0jcze nasz, krolu nasz’, modlitwe, ktérg mozna ustyszec takze w kosciotach, ponoc
najpiekniegj, jak to mozliwe. Nie mogto ich zabraknaé w moim przedstawieniu.

EM: Jak ,Shyloka" przyjeto na Dolnym Slgsku?

PK: W sumie jak najlepiej. W Watbrzychu gratem przed wypetniong po brzegi salg, na
ktorej byto wielu moich znajomych z teatru i klubu kolarskiego, w ktérym kiedys aktyw-
nie sie udzielatem. Mimo to czutem sie swobodnie i cieszytem, ze spektakl miat dobry
odbiér. Podobnie byto w Zgorzelcu, cho¢ tam caty czas batem sie, czy bede zrozumiany,
poniewaz mojg widownig byta mtodziez. Nie bytem pewny, czy to dla nich nie za trud-
ne, ale po spektaklu przyszedt do mnie ich nauczyciel pogratulowac mi, wiec sie uspo-
koitem. W Zgorzelcu majg piekny patac — pozostatos¢ po lll Rzeszy. Chciatbym w nim
zagrac. Juz mam nawet pomyst na realizacje.

EM: Wréémy do ,Hamleta” Na jego podstawie zrobites ,12 scen z Hamletem” w kilku
wersjach oraz ,Hamlet 24:00" bedacy spotkaniem z duchami. Jak to sie stato, ze wy-
szedteS z nim w plener?

PK: Po raz pierwszy wtasnie we Wroctawiu w 2001, gdy Teatr Lalek wystraszyt sie, ze
zaprosze ogien. Wtedy datem spektakl w duzej mierze improwizowany w Parku Staro-
miejskim, na tarasie Teatru Lalek. Potem juz poszto.

EM: Wielokrotnie grates na Dolnym Slasku. Opowiedz, prosze, o co ciekawszych reali-
zacjach.

PK: W Watbrzychu wystapitem w ruinach Domu Kultury, z ktorego zostata zabytkowa,
poniemiecka fasada. W sali kinowej znalaztem stare tasSmy i wykorzystatem je do stwo-
rzenia scenografii i nastroju. Swieczki odbijaty sie w porozwieszanych tamach, a z ko-
lei te mienity sie w Swietle. Niesamowity efekt. Potem byty ruiny starej, XIX-wiecznej
fabryki w Swiebodzicach. W Zarowie gratem w ruinach w parku. Alpinista pomocowat
w nich liny, po ktérych sie wspinatem. Ciekawe tez byty te spektakle, ktore datem
w okolicach cmentarzy. Pierwszy przed cmentarzem zydowskim. Akurat byta pogoda
przedburzowa. Chodzitem na szczudtach, na sobie miatem peleryne, ktérg wiatr szarpat
i owijat mi dookota gtowy. W tle leciata muzyka Mozarta. Spektakl konczyt sie upadkiem
i wtasnie wtedy zaczat la¢ deszcz. Na Piaskowej Gorze przed cmentarzem katolickim,
dookota ktorego stoja wysokie bloki, scenografie stworzyty Swiatta z okolicznych bu-
dynkow, ktérych mieszkancy ogladali spektakl z okien. Udato mi sie tez zagra€ na cmen-
tarzu, wsrod mogit, w poblizu kapliczki. Tam pewien magik watbrzyski zrobit ciekawe
efekty: flet ulatywat w niebo, kwiaty same sie zapalaty, czaszka lewitowata. Magia
w tamtym miejscu zrobita wrazenie.

EM: Z ,Hamletem 24:00" wyjezdzates rowniez na festiwale Szekspirowskie za granice.
Ktora realizacje wspominasz najmilej?

PK: Kazda zapadta w pamiec. Kazda z innej przyczyny. Pierwszy raz zagratem 5 lat temu
w Armenii przy fontannie miejskiej, nieopodal kawiarni, z ktérej mnie ogladali. Otrzyma-
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tem gratulacje od wielu profesoréw i zaproszenie do Rumunii na miedzynarodowy festi-
wal, na ktérym jako jedyny pokazatem monodram. | tam moj spektakl zostat zauwazony
i opisany wsrod 4 innych ze Swiata. Zrealizowatem go na odnodze Dunaju. Zbudowano
mi pomost z wyspy na lad. Pierwsze minuty gratem twarza do zachodzacego stofca,
a gdy nastata wszechobecna ciemno5¢, rozpalitem ogien, ktory odbijat sie w wodzie.
Kiedy goscitem w Estonii, akurat byty biate noce i ogien troche zbladt. Za to gratem
na starym podworku miedzy murami. Jedna Sciana tego muru nalezata do kosciota,
w ktorym akurat odprawiana byta msza. Musiatem Sciszyé muzyke, a w czasie spekta-
klu dialogowatem z dzwonkami z koSciota.

EM: A ,12 scen z Hamletem"” gdzie pokazywates?

PK: Na totwie gratem w jakis ruinach, gdzie oddziat wojska przygotowat potezne ogni-
ska. To byt jeden z lepszych spektakli, zresztg dobrze przyjety. Jakis rosyjski rezyser,
ktory go ogladat, podszedt do mnie i pogratulowat, ze bytem lepszy niz Smoktunowski
kreujgcy Hamleta w stynnym filmie Kozincewa z 1964. To byto bardzo mite. Tam na-
gratem ,zajawke” mojego spektaklu dla telewizji totewskiej — scene z matka w morzu;
rzucatem pochodnie i ptynatem za nig. Po tym zdarzeniu pojawit sie nawet pomyst fil-
mu, ale jak dotad niezrealizowany. Natomiast od tamtego czasu marzytem, zeby zagrac
~Hamleta” w morzu.

EM: | udato sie w tym roku.

PK: Wiestaw Geras zaprosit mnie do Helu i na plazy, w morzu, do ktérego rzucatem sie
z pomostu, zagratem chyba najlepszy spektakl. Moi synowie i organizatorka Spotkan
w Helu, Basia Tabor, zostali zatrudnieni do trzymania czaszek. Byto strasznie wietrznie,
ale ja przy ogniu w ogole nie czutem zimna. Dopiero w Teatrze Remiza poczutem zigb.
EM: Plany na nowy monodram?

PK: Chciatbym zrobi¢ co$ Smiesznego i niekoniecznie Szekspirowskiego, choc on tez
moze Smieszyc. Na to jeszcze nie mam pomystu. Na razie na przyszty rok do Helu przy-
gotowuje ,Putapke na myszy” wg ,Hamleta” To zupetnie nowa wersja. Wytuskuje z tek-
stu smaczki zwigzane ze sztuka ze Srodka dramatu, ale na razie tylko tyle zdradze.

EM: Zatem do zobaczenia latem w Helu.

Spektakl ,Shylock” w wykonaniu Piotra Kondrata zostat zaprezentowany w trzech miastach
Dolnego Slaska: Wroctawiu, Watbrzychu i Zgorzelcu.

SHYLOCK

wg ,Kupca weneckiego” Williama Szekspira
adaptacja: Andrzej Zurowski

ttumaczenie: Leon Ulrich

rezyseria: Marcin Ehrlich

premiera: 1.06.2012
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Po 47. WROSTJA ukazato sie kilkanascie recenzji i omowien.
Ponizej prezentujemy wyimki z kilku z nich.

Jesli grac, to indywidualnie
listopad 2013, Tygodnik Przeglad (46/2013)

Spektakle mistrzowskie publicznos¢ festiwalowa nagrodzita owacjami na stojgco.
W niektamany zachwyt wprawit widzéw Andrzej Seweryn, prezentujgcy nowq wersje swoich
monodraméw szekspirowskich Wokot Szekspira (Szekspir Forever!), tgczqcg walory popiso-
wego Wyobrazcie sobie... William Szekspir z edukacyjnym przedstawieniem Szekspir Forever.
Aktor przywotywat przed oczy publicznosci dziesigtki postaci i wgtkow, od zdesperowanego
Hamleta po rubasznego Falstaffa i pokracznego Ryszarda I, od Lady Makbet po Lady Anne,
dajgc wyobrazenie o niewyczerpanych poktadach ich psychologicznego bogactwa. Prezen-
towat monologi (i piosenki) szekspirowskie, dopisujqc do nich na scenie wtasne komentarze
w improwizowanej rozmowie z widzami. Zachowat przy tym cienkq, ale wyrazng granice dzie-
Igcqg aktora przemawiajgcego w swoim imieniu od aktora oddanego stowu poety. Wyrazna
odmiennos¢ tej prezentacji-rozmowy od zwyczajowego spektaklu i wybieganie poza ramy
okreslane gatunkiem monodramu sprawity, Ze sytuuje sie on na pograniczu teatru. (...)

Na tle tej wystawy wzorcowych monodraméw sam konkurs musiat wypasc skromnie, co
nie znaczy ubogo. Przeciwnie, wyglgdato na to, ze spektakle konkursowe utozyty sie w przeglgd
gatunkow teatru jednego aktora (brakowato tylko muzodramu i mimodramu) oraz stosowanych
form, od klasycznego monodramu literackiego poprzez improwizacje az po spektakl multime-
dialny i, oczywiscie, wykorzystanie technik animacji. Wszystko to sprawia krzepigce wrazenie,
pozwalajgc wierzyc, ze scena jednoosobowa jest kolorowa, Ze konkurujg na niej rozmaite este-
tyki i upodobania. Niezaleznie jednak od obranych form wyrazu wspdlng cechg przedstawien
byta jakas wazna sprawa, dla ktorej warto byto wystuchac samotnika na scenie. |...)

Jakkolwiek by oceniac czeS¢ konkursowg, festiwal przejdzie do historii dzieki premierze
nowego monodramu autorskiego Bogustawa Kierca ,Manatki” To wielkie wydarzenie, pod-
trzymujqce wiare w niewygaste mozliwosci sceny jednoosobowej. Spektakl jednoczesnie pro-
sty i wyrafinowany, o czytelnym przestaniu, ale i wewnetrznej tajemnicy.

Artysta nazwat go samogrq, podkreslajgc autorstwo catosci: od scenariusza przez re-
zyserie oraz inscenizacje po wykonanie. ,Manatki” nawigzujg wiec do bliskiego mu ideatu
teatru jednego aktora, ktory probuje realizowac. Bohater, alter ego twércy i aktora, zmaga
sie ze swoim Tym Drugim, kims, kto jest mfodszy, czasem bardzo mtody, zjawia sie w snach
i fantazjach i nie wiadomo, kim jest. Nim samym czy tez Tym? To Ja czy Ty? To nie jest pytanie
0 tozsamosc, ale raczej przetrzgsanie pamieci i poszukiwanie wtasnych sladow. (...)

Nietrudno tym razem odczytac intencje artysty. Wymowny tytut ,Manatki” sugeruje, ze
mamy do czynienia z rodzajem pozegnania, ze zwijaniem manatkow, poniekgd zrozumiatym
u artysty, ktory w tym roku ukonczyt 70 lat i zaczgt wycofywac sie z rozmaitych pél aktywno-
Sci. Zrezygnowat z systematycznego uprawiania ukochanej pedagogiki teatralnej, ,wygaszat”
aktorskg obecnos¢ na scenie i zamierzat skoncentrowac sie na swoich planach autorskich
i rezyserii. Taki byt zamyst i cos z niego w spektaklu pozostato. Kiedy zaczyna sie przedsta-
wienie, przez uchylone tylne drzwi wchodzi w krgg swiatta skromnie, jakby przepraszajgc,
starszy pan ze zwinietym ttumoczkiem. Manatkami wtasnie. Potem okaze sie, Ze to starannie
zrolowany ptaszcz i Snieznobiata koszula (Smiertelna, Slubna, komunijna?), atrybut charakte-
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rystyczny dla poezji Kierca. Podczas spektaklu aktor jednak manatkéw nie zwija, ale rozwija,
wprowadza w krwiobieg przedstawienia, a jesli na koniec znéw zwija je w rulon, to raczej dla
porzgdku niz z przekonania, ze to juz koniec”

Zgode na zwijanie manatkow mégt takze sugerowac nowy tom poezji Kierca, ,Manatki’,
ktory o dobre pot roku poprzedzit spektakl — zbior starannie skonstruowany, w taki sposob, Ze
poszczegbine wiersze stanowity przesta mostu, po ktorym czytelnik mégt podgzac za myslg
autora od poczgtku do konca. Tom konczyt sie rodzajem skargi na nieuchronnosé przemijania,
kierowanej do Smierci: ,Nie gon mnie, nie! / Nie umiem umierac” W przedstawieniu jednak
ten wiersz pojawia sie na poczqgtku. Aktor mowi go jak cztowiek, ktory usituje cos powiedzie¢
przez sen, ale Spigc, nie moze sie wystowic. {...)

O tej ,przebudowie” zbioru wierszy w scenariusz teatralny Bogustaw Kierc mowit pod-
czas wspomnianej wroctawskiej sesji: ,W moim pisaniu, tym ksigzkowym, jest teatr. To nie
Jest scenariusz napisany tylko po to, zebym zrobit jeszcze jedno przedstawienie. Niemal do
ostatniej chwili budowat sie ten scenariusz, wtasciwie, moge tak powiedzie¢, nawet w dniu
premiery przyszto mi co$ na mysl, czutem, ze teraz trzeba to zrobic tak. To nie zostato wykal-
kulowane, tylko wtasciwie wytchnione przez ludzi, wobec ktorych to jest pokazywane. Inaczej
mowigc, moja praca nad monodramami albo samogrg jest troche odnawianiem tego, co mnie
wcigz czaruje” Tak jest tez z tym festiwalem: wcigz czaruje.

Tomasz Mitkowski.

0d Komendanta Narodowej Sceny do Kolegi Mela Gibsona
29 pazdziernika 2013, www.pik.wroclaw.pl

Tegoroczne, 47. Wroctawskie Spotkania Teatrow Jednego Aktora, sktaniajg przede
wszystkim do refleksji na temat sztuki aktorskiej i roli teatru. (.)

Olgierd tukaszewicz jako Komediant Narodowej Sceny, ubrany w btazenskq czapke z ga-
zet, ktérymi ustany jest takze stof, sugeruje w ten sposob, jak istotng, a zarazem destrukcyjng
role odgrywa w zyciu Polakéw prasa, ktora ,mqci narodowq kadz" Wiersz Wyspianskiego
ptynie ze sceny jak potezna fala, ktéra wobec zalewu atakujqcej nas zewszgd mowy potocz-
nej, czesto prymitywnej i wulgarnej, dziata na widza elektryzujgco. Trwajgcy ponad godzine
monodram Olgierda tukaszewicza, ktorym artysta uczcit 45-lecie swojej obecnosci na scenie,
widzowie obejrzeli w jakims niezwyktym skupieniu. Mysle, ze wszyscy tesknimy za takim te-
atrem, ktory przemawia do nas dobrym i mqdrym ojczystym jezykiem i méwi o sprawach
waznych dla kazdego. (...

Monodram w wykonaniu 82-letniego artysty — Zdzistawa Kuzniara — zdaje sie by¢ sztu-
kg napisanqg wtasnie dla starego aktora, zarazem jednak to spektakl wymagajqcy od wyko-
nawcy bardzo wiele, szczegélnie jesli pamietamy znakomitego poprzednika, Tadeusza tom-
nickiego (znacznie wéwczas mtodszego), ktory rowniez siegngt po ten dramat. ,Ja, Feuerbach”
Tankreda Dorsta jest sztukg, ktorej akcja rozgrywa sie na pustej teatralnej scenie. {...)

Zdzistaw Kuzniar zagrat te role wspaniale, poniewaz byt prawdziwy — byt sobg. Swiadczg
o tym m.in. cytaty z jego wtasnych rol, jak chocby rola Kantora ze ,Sztukmistrza z Lublina”.
Tamten Kuzniar, sprzed wielu lat, Spiewat ,,Chwalmy Pana” wspaniatym, poteznym baryto-
nem, obecny — nie ma juz sity tamtego. Ta konfrontacja z samym sobg jest doSwiadczeniem
bardzo przejmujgcym, bo dotyczy w gruncie rzeczy kazdego z nas... (...0

Jerzy Pal — aktor o emploi Szwejka — fantastycznie i jak kameleon przedzierzgat sie
w rozmaite role, zabawnie je przy tym komentujgc. | mimo iz publicznosc, w tym nizej podpi-
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sana, Smiata sie do rozpuku, przez caty czas trwania sztuki pozostalismy w przeswiadczeniu,
iz jej komediowa powierzchnia skrywa wiele mqdrych obserwacgji dotyczgcych zawodu aktora.
Pozostaje wyrazi¢ wdziecznosc¢ Organizatorom WROSTJA oraz ich Gosciom za te chwile
refleksji i radosci, ktére nam podarowali po raz kolejny. Pozostawili tez poczucie niedosytu
oraz nadzieje, ze za rok aktorzy i prezentowane przez nich monodramy pozwolg na nowo

uwierzyc, ze teatr nadal jest sztukg, w ktorej chodzi o cos waznego dla aktora i dla widza.
Barbara Lekarczyk-Cisek

Samotnos¢ nie zna wieku, czyli kobieta w trzech odstonach (Takaja)
30 pazdziernika 2013, Internetowy Magazyn ,Teatralia” numer 73/2013

Trzy bohaterki monodramu Takaja Anny Skubik pozornie dzieli wszystko: wiek, doswiad-
czenie, status spoteczny i poglgdy na Zycie. Jednak piecdziesiecioletniq kobiete sukcesu, na-
stoletnig galerianke oraz trzydziestolatke po przejsciach jeszcze wiecej tgczy. Samotnosc,
wyobcowanie, seksualnosé i cielesnos¢ to tematy, ktére — jak dowodzg tworcy spektaklu —
dotyczq wszystkich niezaleznie od metryki czy zasobnosci portfela.

Anna Skubik z powodzeniem weciela sie we wszystkie trzy postaci, nadajgc im wyrazisty
ksztatt i wyposazajgc w prawdziwie ludzkie uczucia. {...)

Skubik nie ma najmniejszego problemu z uchwyceniem kobiecych rozterek, niezaleznie od
tego, ktorg bohaterkg w danym momencie jest. Obnaza stabosci i potrzeby wszystkich trzech
i kazdej z osobna. Z kazdego Zyciorysu tworzy odrebng i petng uczuc historie. Uzywa masek,
ale tak sprawnie sie nimi postuguje, jak sprawnie sie ich pozbywa. A widzom pozwala na
wspotprzezywanie. Smutek czy rozpacz udziela sie publicznosci, a naturalistyczne i literalne
opisy tylko potegujq te wrazenia. Cho¢ wszystkie historie majq smutny wydzwiek, Skubik od
czasu do czasu zmusza nas jednak do usmiechu, tekst nie stroni bowiem od ironii i grotesko-
wych sytuadgji,

Na sukces tego kameralnego spektaklu zapracowata przede wszystkim wtasnie Anna
Skubik, ktora nie zawodzi ani na chwile. Niezwykle przekonujgca i prawdziwa, absorbuje uwa-
ge przez caty ponadgodzinny spektakl. Fantastycznie wspotpracuje z publicznosciq — ta jak
zahipnotyzowana Sledzi kazdy jej gest. Nic dziwnego, doskonaty warsztat (zresztq niejedno-
krotnie doceniany na festiwalach — zostata wyrézniona m.in. za Ztamane paznokcie. Rzecz
o Marlenie Dietrich) i sSwiadomos¢ witasnego ciata dostrzeze nawet niewprawiony widz. Po-
nadto Skubik Swietnie gospodaruje sceng. Za pomocq dostownie kilku rekwizytow (czterech
masek, gorsetu, sukienki, kilkunastu ktebkow wetny) maluje portrety nieszczesliwych kobiet,
sama ptynnie zmieniajqc — w razie potrzeby — scenografie. Piekne kolory — beze i pomaran-
cze — dobrane przez scenografke Maje Kurpinskg wspotgrajg z czerniq sceny i tworzq bardzo
intymny klimat.

Magdalena Jedynak

Stanczyk XXI wieku (A kaz tyz ta polska, a kaz ta?)
30 pazdziernika 2013, Internetowy Magazyn ,Teatralia” numer 73/2013

Jak dzis wyglgdatby Stanczyk, znany z ostrego dowcipu nadworny btazen kréléw pol-
skich? By¢ moze miatby sztruksowqg marynarke, zrobiong z gazet czapke z dzwoneczkiem
i bose stopy? By¢ moze komentowatby wspotczesny Swiat stowami Stanistawa Wyspianskie-
go? Catkiem prawdopodobne. Monodram Olgierda tukaszewicza A Kaz tyz ta Polska, a kaz ta?
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pokazuje, Zze stowa polskiego dramaturga mimo uptywu czasu nie stracity na aktualnosci
i moggq trafnie odnosic sie i do wspotczesnej Polski. | choc od premiery spektaklu (na deskach
Teatru Narodowego w Warszawie) mineto pietnascie lat, wcigz znajduje odbiorcéw, czego
dowodzi wypetniona do ostatniego krzesetka Sala Czarna podczas pokazu w ramach Wro-
cfawskich Spotkan Teatrow Jednego Aktora. (...)

tukaszewicz zaufat Wyspianskiemu i swojemu warsztatowi aktorskiemu. Niemal catko-
wicie zrezygnowat z rekwizytow. Wystarczyty stot przykryty stertq gazet, btazenska czapka
z napisem ,Polska” oraz dzwoneczek w reku. Swiatto sceniczne albo razito go w oczy, albo
uciekato przed nim niczym zjawy przesztosci (a moze terazniejszosci?), a czasem silnie oSwie-
tlato widownie, zwtaszcza gdy aktor zwracat sie do publicznosci jako do przedstawicieli na-
rodu. Ze sceny ptynety tylko gtos bohatera i dzwiek dzwoneczka, dopiero w finale wybrzmiata
piesn Ktokolwiek zyjesz z muzykq Janusza Grzywacza ze spektaklu Sny, imaginacje w rezyserii
Andrzeja Rozhina. Pomimo skromnej formy spektaklu tukaszewiczowi bez trudu udato sie
ukras¢ uwage widzow i skupic jg na sobie przez ponad godzine, cho¢ postugiwat sie prawie
wytqcznie stowem i gestem. Nie bez kozery jego wystep w programie festiwalu WROSTJA
okreslono mianem pokazu mistrzowskiego.

Olgierd tukaszewicz wyznaczyt sobie za zadanie nauczy¢ publicznosc teatralng zaan-
gazowania w wazne dla narodu sprawy. Cho¢, trzeba przyznac, lekcja odbywata sie w dos¢
trudnym dla wspétczesnego widza jezyku Wyspianskiego, to jednak zaskakujgco skutecznie
tqczyta ze sobg ironie i patos, elementy, ktore pozornie do siebie nie pasujg. tukaszewicz
o0siggngt sukces. Sqdzgc po owacgjach na stojgco dla aktora, ktory wtasnie obchodzi 45-lecie
pracy zawodowej, monodram nie pozostawit nikogo obojetnym.

Magdalena Jedynak

Zwyzka formy WROSTJA
grudzien 2013, Miesiecznik ODRA

Na trzy lata przed potwieczem wroctawskich festiwali teatru jednego aktora mozna
mowic o zwyzce formy WROSTJA. Ponad 100 premier aktorow wroctawskich podczas tych
festiwali i kilkudziesieciu etiud studenckich doliczyt sie dyrektor artystyczny Wiestaw Geras
w swoim zagajeniu przed sesjg poSwieconq pracy nad monodramem, ktéra odbywata sie
w murach PWST, towarzyszqc tegorocznemu festiwalowi, Wziefo w niej udziat dwunastu ak-
torow wroctawskich. Ale to nie wszystko: cztery premiery, prezentowane poza konkursem,
i jedna w konkursie legitymujq sie pochodzeniem wroctawskim. To dowodzi nie tylko, ze miej-
sce poniekgd zobowigzuje, ale ze stolica Dolnego Slgska jest jednym z najwazniejszych osrod-
kéw rozwoju teatru jednoosobowego. (...)

Rodzajem spowiedzi z niepokojow i tesknot byt rowniez mistrzowski spektakl Zdzista-
wa Kuzniara Ja Feuerbach wedfug Tankreda Dorsta. Kuzniar wrocit do tego znanego tekstu,
ukazujgc dramat cztowieka, ktory nie moze zyc bez teatru i publicznosci, ktorego potrzeba
obcowania z innymi ludzmi okreSla sens jego istnienia, nawet jesli grozi obtedem. Powstat
tchngcy szczeroscig i poruszajgcy spektakl, przyjety przez publicznosé owacjami na stojgco.
Krystyna Krotoska takze wrécita — tym razem do swojego dawnego spektaklu Beckettow-
skiego, ztozonego z trzech matych i arcytrudnych w wykonaniu dramatéw: Nie ja, Kotysan-
ka i Kroki, prébujgc z dobrym skutkiem zmierzy¢ sie tu z istng lawing stow. Stowo bowiem
Jjest w tych matych dramatach usamodzielnionym bohaterem, wtadajgcym poddang mu bez
reszty postacig, ostaniajgcym petng bolu samotnosc i pustke. O przerazajgcej samotnosci
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i maskowanej agresjg seksualnosci traktowat monodram Takaja Anny Skubik do tekstu Mat-
gorzaty Sikorskiej-Miszczuk, obcigzonego jednak znacznym nalotem banatu — w spektaklu re-
kompensowanego na szczescie atrakcyjng formgq. Warte odnotowania jest poszukiwanie przez
aktorke nowego materiatu literackiego, oddajqcego dramaty wspétczesnych mtodych kobiet.
Tomasz Mitkowski

Babskie sprawy
30 pazdziernika 2013, Internetowy Magazyn ,Teatralia” numer 73/2013

Blok spektakli towarzyszqcych Wroctawskim Spotkaniom Teatrow Jednego Aktora w tym
roku opanowaty kobiety. Wszystkie trzy monodramy stanowity historie mtodych dziewczyn,
ktore z roznych powodéw miaty pretensje do Swiata. | nic dziwnego, skoro jedna z nich jest
wychowankg domu dziecka, druga w wieku 15 lat udata sie na wojne jako petnoprawny zot-
nierz, a trzecia stata sie wiezniem we wtasnym kraju.

Jako pierwsza swéj projekt zaprezentowata Aleksandra Miska. Bohaterka Marzenia Na-
taszy pewnego dnia zapragneta sprawdzic, czy skok z trzeciego pietra spetni jej tytutowe
marzenie. (...) Cho¢ stowa wypowiadane przez Aleksandre Miske niejednokrotnie sq wulgarne
— co dodaje wykreowanej postaci autentyzmu — to pod maskq silnej i zdeterminowanej mto-
dej kobiety kryje sie niewinna i skrzywdzona przez los dziewczynka. Nie poznajemy wyroku
sqdu, a zamystem twoércow monodramu jest zapewne to, by rowniez widzowie mieli problem
z jednoznacznym potepieniem lub obrong Nataszy.

Historia opowiedziana w drugim spektaklu nie przynosi juz takich dylematow moralnych,
za to rowniez stanowi pewngq dychotomie — pomiedzy kobietq a zotnierzem. Przed takim toz-
samosciowym wyborem staje bohaterka monodramu Malowane w wykonaniu Matgorzaty
Dwulit. Projekt inspirowany powiesciami Wojna nie ma w sobie nic z kobiety Swiettany Alek-
sijewicz i Dziewczyny wojenne tukasza Modelskiego to opowies¢ o walce. Nie tylko tej na
froncie, do ktorej zgtasza sie bohaterka juz w wieku 15 lat, lecz takze tej, ktorg podejmuje
sama ze sobg, gdy méwi: ,a my jeszcze chciatysmy byc piekne” i opisuje wojskowe realia. {...)
Matgorzata Dwulit swietnie poradzita sobie z wykreowaniem postaci mfodej, jeszcze niedo-
Swiadczonej, ale juz wkrétce ciezko doSwiadczanej przez los. Sprawnie potgczyta cechy ko-
biety i zotnierza. To z catqg pewnoscig najbardziej udany spektakl sposrod trzech omawianych.

Ostatnia swoéj monodram — Tam — przedstawita Kamila Winkler. Tytutowe Tam to Europa,
do ktérej usilnie stara sie dostac obywatelka komunistycznego panstwa. To magiczna kraina,
ktora zresztq finalnie rozczarowuje, podobnie jak rozczarowuje sam spektakl. Mfoda aktorka
zdecydowanie zbyt czesto krzyczy i cho¢ méwi o nienawisci do systemu politycznego, trudno
nie odnies¢ wrazenia, Zze o wszystko obwinia swojego rozmowce lub tez nas, widzow. (...)
Historia jej bohaterki staje sie przez to mato czytelna i cho¢ model postaci jest zblizony do
bohaterek poprzednich monodraméw, to ich krzyk, wypowiedziany szeptem, staje sie para-
doksalnie bardziej doniosty.

Katarzyna Mikotajewska

Najstarszy i chyba czas mu umierat
20 listopada 2013, teatralny.pl

.No dobra... Jest stary, ale méwienie dzis o starosci przed piecdziesigtkqg to chyba jednak
kokieteria! W kazdym razie jako zjawisko w swoim gatunku jest rzeczywiscie najstarszy na
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Swiecie. Jego ostatnia, 47. odstona skoficzyta sie jeszcze w blasku pieknego, pazdziernikowe-
go lata. Pytatem siebie: czy Wroctawskie Spotkania Teatrow Jednego Aktora — bo o nich pisze
— dociggnq do piecdziesigtki? Odpowiadam jak z nut: nie!

Ten festiwal to przeciez kulturalna nisza. Znaczgcych sponsorow nigdy nie przyciggnie.
Zyje zyciem teatralnych odmiericow, ktorzy na scenie wybrali samotnosc. Nie ma specjalnego
znaczenia, ze ten ,staruch” w corocznych odstonach wypetnia sale w nadkompletach mfody-
mi ludzmi w pieknie przebudowanej szkole teatralnej przy ul. Braniborskiej. Na bilety trzeba
sie zapisywac cate tygodnie przed pierwszym spektaklem, bo wstep jest wolny. (...)

Napisze tylko o tegorocznym konkursie. Owo serce, czyli OFTJA, jako byt niezalezny bije
raz mocniej, raz stabiej w cielesnej (czytaj: organizacyjnej) skorze WROSTIA. Wazne jest, bo jak
pokazuje historia, zmienito drogi i sposob myslenia o sztuce teatru wielu aktorom rozpoczy-
najgcym wedrowke. Najbardziej klasycznym przyktadem jest poznanski aktor Janusz Stolar-
ski, ktory jako jedyny zresztq do tej pory zdobywat dwukrotnie Grand Prix OFTJA. By liczy¢ sie
w konkursowych szrankach, kazdy musi sobie znalez¢ cudze mysli i stowa, z ktérymi do tego
stopnia sie utozsami, iz bedzie je traktowat jak wtasne. Dlatego materiat literacki jest bardzo
roznorodny, ale zawsze szalenie wazny. Oczywiscie zdarza sie, Ze jest to dramat napisany
specjalnie dla jednego aktora. {(...)

Gtownym materiatem literackim do tej trudnej teatralnej przeprawy sq jednak w 95 pro-
centach adaptacje najrozniejszych dziet, nie tylko wysokiej literackiej proby. W tym roku
w konkursowych spektaklach trafit sie nam tylko jeden zgrabnie i dowcipnie napisany przez
satyryka Tomasza Jachimka monodram Kolega Mela Gibsona. Reszta to byty scenariusze
inspirowane jeno literaturqg. Ciekawa byta proba torunskiej aktorki Teresy Stepien-Nowickiej
opowiedzenia o losach jedynej wsrod Cichociemnych kobiety, Elizabeth Watson (generatal).
Byta to najrzetelniejsza chyba robota aktorska w catym konkursie. Zabrakto jednak troche
btysku niespodzianki, paru bardziej dramatycznych zderzen juz na etapie scenariusza. Zmar-
nowat swojq szanse Zacharjasz Muszynski, ktory w Listach do Skrecipitki Antoniego Adam-
skiego takze mocno dotykat historij, ale nudzit zamiast fascynowa¢ odmiennoscig epok i ak-
torskim warsztatem. A byto czym nas porwac. Nie porwata mnie tez sobqg Dominika Kojro
w monodramie Jolie, bo jakos nie wierzytem, Ze to jej sprawa. Cho¢ zderzenie opowiesci o
luksusowych pokojach i ich gosciach z klaustrofobiczng klitkg w hotelowym przyziemiu, w
ktorej bohaterka zyta, powinno ,,cos urodzic” i to ,,cos” nawet migneto przez chwile w jednej
z piosenek. Mnéstwo efektow niby wspomagato aktorke. | pomystowe animacje, i muzyka, i
utozony ruch sceniczny, a jednak zabrakto chociaz cienia prawdziwych emodji. Niewiele wiecej
energii miata komputerowa mitosc. O tym, jak mozna zakochac sie w blogerce, cho€ sie bar-
dzo nie chce, opowiedziat, biegajgc w kotko Tomasz Pisarek w monodramie Love, ale musiat
sie zadowoli¢ nagrodami, ktore dostat wczesniej na innych festiwalach.”

Grand Prix nie tylko za wdziek.

Tak gonitem prawie pojedynczymi zdaniami, zeby zostaty mi tylko nagrodzone demon-
stracje aktorskich talentow. Najwieksze chyba wyzwanie stawiat widzowi monodram Rum
& Vodka Online Amina Bensalema urodzonego w Drawsku Pomorskim absolwenta wro-
ctawskiej szkoty, ktorego nagrodzita pani prorektor Elzbieta Czaplinska-Mrozek. Napisatem
widzowi, a powinienem przyznac uczciwie, ze mam na mysli siebie, czyli kogos, kto w teatrze
jednego aktora oczekuje spotkania z artystg, ktory ma cos waznego do powiedzenia. Nie-
potrzebne sq do tego komputery, lasery, bajery, ekrany, mikrofony i cate tony réznych tech-
nicznych cudow — wystarczy zwykta ludzka prawda. Ja chce zobaczyc z paru metrow dusze
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aktora, a nie fantastyczne efekty wykreowane przez komputer. Propozycje Amina Bensalema
moge umiescic gdzies na bardzo dalekim marginesie eksperymentu, bardziej w teatrze jedne-
go komputera niz w teatrze jednego aktora. Oczywiscie wizualnie to byfo szalenie atrakcyjne,
intrygujqce, ale zaskakiwaty mnie i nawet podziwiatem mozliwosci maszyny, robota, ale nie
osobowos¢ aktora. Moge o nim powiedziec, Ze jest przystojnym, mtodym mezczyzng, tylko
to nie byt konkurs pieknosci ani komputerowych mozliwosci, ktére majq swoje osobne spedy
w innych miejscach. Nie wiem nawet, kim byt jego bohater: dresiarzem, alkoholikiem niemo-
gqcym sobie dac rady ze sobgq czy niedojrzatym indywiduum? Gdzies to wszystko sie pogubito
w graficznych zabawach, wyswietlanych obrazach: tu widzimy aktora na zywo, a za chwile
kamera pokazuje go nam na korytarzu za drzwiami, Po co? Nikt nie spytat, a to wazne w te-
atrze pytanie. Wiem, wszystkie teatry tak sie teraz,,innowacyjnie” bawig. Taka moda.

Teatr w kiasie to Swietny pomyst edukacyjny warszawskiego Teatru Powszechnego,
a monodram Larsa Noréna Sebastian X az sie prosi o psychodrame zaczynajgcq sie od ostrej
prowokacgji. Wyobrazmy sobie, ze aktor Tomasz Bfasiak otwiera drzwi prawdziwej klasy
w prawdziwej szkole i wpycha brutalnie do niejf mocno przestraszong nauczycielke. Ma pare
minut, zeby zastraszy¢ uczniéw, ktorzy takie scenki oglgdali w telewizji, zanim sie wszyscy
domyslg, ze to na szczescie jest tylko spotkanie z teatrem. Taki spektakl chciatbym obejrze¢
i miny dzieciakow, ktore daty sie nabrac. W sali teatralnej juz przy pierwszej prowokacji wobec
widza spektakl traci swojq dramaturgiczng site, bo sie zamienia ona w jakis zart. Widz sie nie
przestraszyt. Artysta bardzo sie napinat, zebysmy sie bali, a tu nic. Na szczesScie przestraszyt
sie jeden juror, Tomasz Mitkowski i dat ,terroryscie” nagrode, ktorg dysponowat, czyli cate dwa
tysigce.

Nic to przy Julii Wyszynskiej, bo ta uwiodta trzech dostojnych profesoréw (Janusza De-
glera, Bogustawa Kierca, Krzysztofa Kulinskiego) i wyjechata z Wroctawia bogatsza o szesé
tysiecy, bo zdobyta Grand Prix OFTJA 2013. Tym ngjlepszym okazat sie monodram Medea
w jej brawurowym wykonaniu. Regulamin OFTJA mowi, Ze gdy trzech jurorow nagrodzi tego
samego aktora, to jest wtasnie najwyzsza nagroda. Nie zdarza sie to kazdego roku. Na tego-
roczne Grand Prix czekaliSmy az trzy lata.

Gdy trzech juroréw nagrodzi tego samego aktorg, to jest wtasnie najwyzsza nagroda.
Nie zdarza sie to kazdego roku. Na tegoroczne Grand Prix czekalismy az trzy lata. Juz po kilku
minutach jak na dtoni widac, ze nie tyle okrutnym mitem o czarodziejce z Kolchidy, ktéra po-
kochata bezgranicznie Jazona, zainspirowata sie autorka scenariusza Magdalena Marciniak,
ale samg Medeq jako kobietqg odrzucong przez mezczyzne. Przeniosta jqg w dzisiejsze realia.
Z mitu zostato tylko imie tytutowej bohaterki i zagadkowy Jot (w domysle Jazon), ktorego
widzi wtasciwie w kazdym mezczyznie na widowni. Mozna sie zastanawiac, czy nie mamy
do czynienia z nimfomankg, i to dos¢ nachalng. Medea nimfomankq? To by byta dos¢ rewo-
lucyjna interpretacja mitu, ktory takze po swojemu pokazywali tacy artysci, jak Eurypides,
Owidiusz, Pasolini czy von Trier. Bohaterka scenariusza Marciniak z grubsza wie, co powinna
zrobic, zeby zatrzymac mezczyzne przy sobie. No wtasnie: nie byc grubsza. Méwi do pierw-
szego lepszego Jot, ktory jej sie w tej chwili nawingt:,,Chciatam zrobic z siebie kobiete. Kobiete
twoich pragnien. To musi by¢ w zasiegu mojej mocy. Czarodziejka Medea. Godzina dziennie
w fitness clubie powinna chyba wystarczy¢? Raz w tygodniu masaz. No i oczywiscie dieta.
Dwa mate positki dziennie. Tabletki odchudzajgce. Jogging. Z kazdym dniem coraz dtuzej. Eli-
minacja zmeczenia. Bieganie. Praca. Seks. Maksymalna wydajnos¢. Dwadziescia cztery godzi-
ny na dobe. Potem, moze to docenisz? Bieganie. Praca. Seks. Bez zadyszki. Coraz sprawniej.
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Widoczny efekt. Ciato, w ktore sie inwestuje. To najlepsza inwestycja na przysztosc. Wbrew
wszystkiemu. Ciato przeciwstawione starosci. Zatrzymane w punkcie granicznym wtasnego
rozwoju. Potem, moze by¢ juz tylko gorzej’.

Kiedy oderwie sie na moment od Jot, to biega na wysokich szpilkach, w wizytowej su-
kience, petnym makijazu od sciany do Sciany, a gdy robi sie jej gorgco, to zwleka z siebie
chaotycznie kiecke i dalej pedzi na potamanie ndg. To sq tez momenty, kiedy sie czegos
o niej dowiadujemy. Na przyktad, ze ta Medea pochodzi ze Slgska. Jak aktorka. Czasem opada
z sit i niezadowolona z efektow tej bieganiny z bezsilnosci rozrywa rajstopy, pokazujgc nam
przy okazji since i poobijane kolana. Rezyserka tego monodramu, tez Marciniak, ale Eweling,
wymyslita bardzo symboliczny gest: bohaterka odciska na dtoniach szminke z warg i jest jak
naznaczona stygmatem kobieta w bezsensownej pogoni za mezczyzng. To chwile stabosci.

Zaraz ruszy przeciez do kolejnego Jot i zechce na nim wymoc, by sie z nig oZenit albo
chociaz obiecat. Tutaj aktorka z duzq swadg i polotem improwizuje. Dialogi i sytuacje. Przytula
sie, siada na kolanach, obejmuje, gtaszcze roznych panéw. Ma w sobie mnostwo naturalne-
go wadzieku. Fantastycznie postuguje sie mimikq i tembrem gtosu. Podejrzewam, zZe gdyby
pojechata na ktorys z coraz liczniejszych w Polsce festiwali impro, to wyjechataby z wiek-
szymi nagrodami. Spotykajqg sie na nich artysci potrafiqcy improwizowac na zadany temat
i jeszcze btyskawicznie znajdowac dowcipne pointy. Aktorka bydgoskiego Teatru Polskiego tez
to wszystko potrafi. Taka zabawa jednak ma tez putapki. Mozna tatwo straci¢ kontrole nad
stowami. Jesli ktorys Jot jq odrzuca, najpierw go bardziej kusi, a potem zaczyna robic uszczy-
pliwe uwagi na temat jego wyglgdu, wysmiewac, szydzic, a jak sie zapedzi i ktos sie ztosliwie
odetnie, to zaczyna obrazac. A tu juz sie konczy zabawa i teatr. Na konkursowym spektaklu
ze dwa takie momenty miata. Wszystkiego nie da sie zwalic na konwencje. Nie mozna tego
nazwac zemstq odrzuconej Medei.

Na finat zostawitem sobie nadzieje, czyli wtascicielke ,Szczebla do kariery” przyzna-
nego wspolnie przez jurorow Teresie Kowalik za monodram Set Of Structures, ktory zy-
wit sie piosenkami Kory, czyli Olgi Jackowskiej oraz dziesigtkami symbolicznych rekwi-
zytow, czesto nie do rozszyfrowania dla widzow. Talentu studentce wroctawskiej szkoty
z pewnoscig odmowic¢ nie mozna, wiec szczebel moze sie przydac. Jego kawatek nalezy
sie tez autorce scenariusza i rezyserce owego artystycznego zdarzenia, Marcie Streker.
32 lata temu jury 11. OFTJA w Toruniu raz na zawsze odrzucito kolegialny sposéb ferowania
wyrokow i wreczania nagrod. Do dzis kazdy juror ma koperte, a w niej wspomniane dwa tysig-
ce, ale zanim je wreczy najciekawszemu jego zdaniem artyscie, musi to swoimi stowami przed
publicznoscig i siedzqcymi w sali wykonawcami jak najrzetelniej uzasadnic. Bywato, Ze owo

celebrowane wreczanie nagréd okazywato sie najciekawszym festiwalowym spektaklem.
Krzysztof Kucharski

Praby, poszukiwania, spetnienia
nr4, 2013 zima, Kwartalnik SCENA

JWWROSTIA byty wyjgtkowo, jak chyba nigdy dotqd, wroctawskie. Mistrz monodramu —
Bogustaw Kierc — przygotowat spektakl autorski, na podstawie wtasnej poezji. Tropami, kto-
re — jak sam wyznaje — inspirujq jego poszukiwania, ktorymi podgza w swojej tworczosci,
znajduje u Szekspira. Pierwszy wywodzi z Wieczoru trzech krélj, ze stow Violi ,we mnie sq
wszystkie siostry i bracia domu mego ojca’ Drugi — Mirandy z Burzy: ,lle pieknych istot! Jacy
piekni sq ludzie!” W wyniku tego podgzania, ale i zmagania powstato kolejne wielkie dzieto,
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przepetnione uduchowiong poetyckoscig. Tytutowe Manatki to zbierane przez cate zycie
przedmioty, takze witasne przezycia, doSwiadczenia, emocje, ktorymi aktor dzieli sie z widzem.
Parokrotna laureatka — Anna Skubik — nowg wypowiedz oparta na tekscie napisanym spe-
¢alnie dla niej przez Matgorzate Sikorskq-Miszczuk. Takaja pokazuje, jak niezwykle wazna
dla jezyka scenicznego aktorki jest lalka. To ona otwiera przestrzen innego swiata, petnego
tajemnic i nieoczekiwanych moZzliwosci. ,Myslenie lalkq’, a tak mozna okreslic istotng ceche
twérczosci Skubik, to myslenie obrazem. Niekiedy ogromnie intensywnym. Gorzej z warstwg
narracyjng. Trzy bohaterki ma jej opowiesc: kobiete sukcesu, nastoletnig ,galerianke’; zagu-
biong trzydziestolatke. W sumie — kolejny raz popularny dzisiaj temat kobiecosci, mierzenie
sie z nakazami kultury, stereotypami, z tabu. Wywad jednak suwa sie mozolnie, kotuje, obraz
zdaje sie sztucznie doczepiony do fabuty.

Krystyna Krotoska w No wtasnie co wykorzystata trzy jednoaktowki Becketta (Nie ja,
Kroki, Kotysanka), dzis nalezgce do klasyki gatunku. Surowej narracji odpowiadajg niezwy-
kle oszczedne srodki aktorskie: rytm wystukiwany w trakcie miarowego przemierzania sce-
ny, monotonia obrotow na stotku podczas wypowiadania zapetlonego wiersza o obtedzie,
dynamicznie wrecz wystrzelone stowa z podSwietlonych tylko ust A jednak z tej pozornej
Lsuchosci” zbudowata przedstawienie niezwykle plastyczne i muzyczne. Zdzistaw Kuzniar po-
kusit sie o nadanie dramatowi Ja, Feuerbach struktury monodramu, by stworzy¢ intymng wy-
powiedzZ o sobie samym, o zawodzie aktora i jego kondycji, o wielkim rezyserze uktadajgcym
spektakl zycia. Bardzo te trzy wqtki sie ze sobgq tqczg, a to gtownie za sprawq nienatretnej
pokory w postawie bohatera monologu — wyciszony, bosy, jakby w lekkim poktonie, na tle
wysokiej az do nieba drabiny. (...)

Kolejni przedstawiciele ,,wroctawskiej fali” to adepci teatralnej sztuki. Obok tradycyjnych
etiud, na dzien PWST przygotowali pierwsze kompletne monodramy: Igor Fijatkowski Ptasz-
me. Historie chfopca, a Marcin Sosinski Upadek. Szczegéinie ten drugi ,zdobyt” publicznosé.
Z powodzeniem mogtby powalczy¢ w konkursie. Ma wyczucie, humor, dystans, zmyst lalkar-
ski, bogaty warsztat srodkéw aktorskich i teatralnych. Jest btyskotliwy i pomystowy. Mozna
mu wrozyc ciekawg przysztosc.

Wisienkq na torcie byt koncert kabaretowy Marjorie Hayes, ktéra w Odnalezionym domu
— historii jej drogi z Hollywood do Wroctawia, pracy w teatrze Grotowskiego oraz opowiesci
o ludziach, ktérych spotkata — przeplata najpiekniejsze szlagiery réznych stylistyk muzycz-
nych z petnym humoru tekstem. Klasa i wszechstronnos¢ prawdziwego artysty.”

Elwira Militowska
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48. Wroctawskie Spotkania Teatrow Jednego Aktora 2014

W ramach WROSTJA dziatamy przez caty rok. Dwa tysigce czternasty rozpoczelisSmy od
zaprojektowania programu czesci wroctawskiej, ale réwniez zainicjowania kilku wydarzen
na Dolnym Slgsku. W styczniu powstat zatem program Prezentacji Monodraméw w Teatrze
Starym w Bolestawcu pn. ,Noc Mtodego Monodramu” (28.02.2014) oraz program ,Zlotu
Novecento" w Teatrze im Cypriana Kamila Norwida (29-30.09.2014).

Dla programu czeSci wroctawskiej, ktora odbedzie sie w tym roku w dniach 18-21 paz-
dziernika istotny byt udziat dyrektora artystycznego WROSTJA w 6. Miedzynarodowym Festi-
walu Monodraméw FUJAIRAH 2014 (Zjednoczone Emiraty Arabskie), ktory odbyt sie w ramach
wspdtpracy miedzynarodowej WROSTJA. Obecnos¢ dyrektora zaowocowata m.in. zaprosze-
niem do Polski (Wroctawia, ale rdwniez Bolestawca i Watbrzycha) spektaklu z Algierii i Litwy.

W programie WROSTJA 2014 znalazty sie rowniez spektakle ze Stanéw Zjednoczonych,
Armenii i Stowadji, ktére zostaty zaproszone w 2013 roku, po wizycie dyrektorow WROSTJA
na Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow Jednego Aktora Armmono w Armenii.

Nowoscig jest wspotpraca WROSTJA z Teatrem Polskiego Radia. Podczas wroctawskich
Spotkan zaowocuje ona zaprezentowaniem radiowych spektakli jednoosobowych.

Jak co roku w marcu, dostepny jest regulamin oraz formularz zgtoszeniowy do 43. Ogol-
nopolskiego Festiwalu Teatrow Jednego Aktora, ktéry odbedzie sie w dniach 19-20.10.2014.

W trakcie konsultacji jest réwniez program 15. Prezentacji Monodraméw na Dolnym Slg-
sku (pazdziernik-listopad 2014). Potwierdzona jest m.in. prezentacja w Bolestawcu, ktéra
bedzie trwata trzy dni (20-22.10.2014).

Z dziatalnosci wydawniczej bardzo wazna jest dla nas publikacja, ktérg w Miedzynaro-
dowym Dniu Teatru oddajemy do druku. Ta dtugo wyczekiwana pozycja z serii ,Czarna Ksig-
zeczka z Hamletem” zatytutowana jest Zakochany pielgrzym. Samogry Bogustawa Kierca.
Jej autorem jest Tomasz Mitkowski, ktory szykuje dla WROSTJA réwniez inng ksigzeczke,
istotng dla ruchu tja, pt. 727 Monodraméw...

Wspomniane wyzej inicjatywy zostaty objete patronatami Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Marszatka Wojewodztwa Dolnoslgskiego oraz Prezydenta Wroctawia. Teraz po-
zostaje realizacja powyzszych projektow oraz udziat w festiwalach krajowych i miedzynaro-
dowych, z ktdrymi wspdtpracujemy.

Jak co roku dyrektor artystyczny WROSTJA odwiedzi 15. Festiwal ewentualnych Talentow
Aktorskich FeTA - odbywajgcy sie we Wroctawiu (4-6.04.2014) oraz 10. Turniej Teatréw Jed-
nego Aktora Sam Na Scenie w Stupsku (12-15.04.2014). Z kazdego z tych festiwali wytoni
mtodego laureata, ktory tradycyjnie wystgpi podczas WROSTJA.

Nie sposob wymienic catego kalendarza festiwali i innych wydarzen, ktére odbedg sie pod
patronatem WROSTJA i znakiem Hamleta, ale na kolejnych stronach mozna znaleZ¢ ich liste.
Wszystkim aktorom, rezyserom i dyrektorom teatrow, polecamy formularz zgtoszeniowy do
czesci konkursowej WROSTIA, czyli Ogolinopolskiego Festiwalu Teatrow Jednego Aktora, ktory
znajduje sie na www.wrostja.pl

Organizatorow Festiwali Teatrow Jednego Aktora zachecamy do przesytania informacji
o tegorocznych edygjach.

Ponizej publikujemy komunikaty prasowe z pierwszego kwartatu dziatalnosci WROSTIA.
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Z informacji do mediow dn. 28.01.2014
List Dyrektora Artystycznego z 6. Miedzynarodowego Festiwalu Monodraméw
FUJAIRAH 2014

W Fujairah gorqco, ale decyzje zapadajq szybko. Dwa wydarzenia warte sq juz dzisigj
odnotowania. Wielokrotna laureatka WROSTJA, aktorka Birute Mar zostata uznana za jedng
z najwybitniejszych aktorek na Swiecie zajmujqcych sie teatrem jednego aktora. Otrzymata
przyznang po raz pierwszy, NAGRODE im. VALEREGO KHAZANOVA.

Birute Mar byta w Polsce na zaproszenie WROSTJA wiele razy. Swoje spektakle prezento-
wata na festiwalach we Wroctawiu, w miastach Dolnego Slgska, Toruniu i Warszawie. Wielo-
krotnie nagradzana, a w 2011 roku doceniona rdwniez poprzez wydanie w ramach ,Czarnej
serii z Hamletem” publikacji ,Birute Mar. Bez Maski". Po spotkaniu w Fujairah postanowitem
zaprosic Birute Mar do Wroctawia po raz kolejny. Tym razem ze spektaklem ,StOWA NA PIA-
SKU" wg ,Szczesliwych dni” Samuela Becketta.

Drugg aktorkq, ktéra zaprositem na 48. Wroctawskie Spotkania Teatrow Jednego Aktora jest
Janati Suad z Algierii. Jej spektakl ,MAYA” zrobit duze wrazenie na mnie i uczestnikach festiwalu.

W pazdzierniku w ramach WROSTJA zamierzamy zorganizowac wieczor, ktory bedzie
skontynuacjg” 6. Festiwalu w Fujairah”. W programie chcielibySmy umiescic Wspomnienie
o Valerym Khazanovie, dtugoletnim dyrektorze festiwalu w Moskwie i przewodniczgcym Rady
Monodramu oraz spektakle Biruty Mar i algierki Janati Suad.

Na WROSTJA z krajow arabskich przyjada rowniez:

Mohammad Saedd Al. Dhanhani — Przewodniczqcy Fujairah Culture and Media Authority
Ibrahim Allan — dyrektor naczelny Fujairah Culture and Media Authority

Ali Mahadi (Sudan) — Wiceprezydent Miedzynarodowego Instytutu Teatralnego UNESCO
Przyjazd Janati Suad zostanie sfinansowany przez Festiwali w Fujairah.

Spektakle zaproszonych aktorek odbedq sie w pazdzierniku we Wroctawiu a takze Watbrzychu
i Bolestawcu.
Wiestaw Geras

Z informacji do mediow dn. 8.01.2014
PREZENTACJA MONODRAMOW w Teatrze Starym w Bolestawcu — Noc Mtodego Mo-
nodramu

28lutego 2014 r. 0 godzinie 18.00 w Teatrze Starym w Bolestawcu odbedzie sie Pre-
zentacja Monodramow laureatow wytonionych podczas Turniejow Teatrow Jednego Aktora
,5am na scenie” w Stupsku*,

Inicjatorem tego wydarzenia sq organizatorzy Wroctawskich Spotkan Teatréw Jednego
Aktora, ktorzy rokrocznie zapraszajq laureata stupskiego festiwalu do prezentacji nagrodzo-
nego spektaklu podczas wroctawskiego Ogolnopolskiego Festiwalu Teatrow Jednego Aktora.

Do lutowej Prezentacji Monodraméw na Dolnym Slgsku wytypowano 4 spektakle jednooso-
bowe, ktore zyskaty uznanie m.in. na festiwalach teatréw jednego aktora we Wroctawiu i Toruniu.

Laureaci Turniejow Teatrow Jednego Aktora ,Sam na Scenie” w Stupsku:

Matgorzata Dwulit ,Malowane”na podstawie powiesci Swiettany Aleksijewicz ,Wojna
nie ma w sobie nic z kobiety” scenariusz: Matgorzata Dwulit, Katarzyna Sygitowicz-Siero-
stawska rezyseria: Katarzyna Sygitowicz — Sierostawska
(Z powodéw zdrowotnych aktorka nie wzieta udziatu w prezentadji)
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Kamila Winkler ,Tam" na podstawie tekstu Nicolety Esinencu ,Fuck you, EU.RO.PA!"
scenariusz i rezyseria: Matgorzata Paszkier

Mateusz Nowak ,Teatralnosc” na motywach fragmentéw utworéw Bernarda-Marie
Koltesa, tukasza Rippera i Michata Walczaka, scenariusz i wykonanie: Mateusz Nowak, rezy-
seria: Stanistaw Miedziewski

Jagoda Rall ,Kalina" wg piosenek Jeremiego Przybory z ,Kabaretu Starszych Pandw"oraz
fragmentow filméw z udziatem Kaliny Jedrusik scenariusz, rezyseria i scenografia: Jagoda Rall.

Wiecej o aktorach i spektaklach na wrostja.pl

Organizatorami Prezentacji Monodramoéw w Bolestawcu sa: Osrodek Kultury i Sztuki
we Wroctawiu, Wroctawskie Towarzystwo Przyjaciot Teatru, Mtodziezowy Dom Kultury w Bo-
lestawcu, Stupski OSrodek Kultury — TKT — Teatr Rondo.

*Turniej Teatrow Jednego Aktora ,Sam na scenie” w Stupsku kontynuuje tradycje Ogol-
nopolskich Spotkan Amatorskich Teatrow Jednego Aktora odbywajgcych sie przez 35 lat
w Zgorzelcu. Organizowany jest kazdego roku w czerwcu przez Stupski OSrodek Kultury — TKT
— Teatr Rondo. W 2014 toku Turniej bedzie obchodzit Jubileusz 10 — lecia.

Teatr Stary im. Stanistawa Wyspianskiego Wroctawskie Spotkania Teatrow Jednego Aktora
ul. Teatralna 1, 59-700 Bolestawiec Rynek-Ratusz 24, 50-101 Wroctaw

tel./fax 75 644 65 65, 601 172 065 tel./fax 71 3441046, 71 3700212, 607 71 72 25
e-mail:mdkboleslawiec@interia.pl e-mail: wieslaw.geras@okis.pl, wrostja@okis.pl
www.teatr.boleslawiec.pl www.wrostja.pl

Z informacji do mediow dn. 19.01.2014
ZLOT NOVECENTO w Teatrze Norwida w Jeleniej Gorze

Z inicjatywy dyrektorow Wroctawskich Spotkan Teatrow Jednego Aktora oraz Teatru im.
Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gorze w dniach 29-30 wrzesnia 2014 roku odbedzie
sie w ramach Jeleniogérskich Spotkan Teatralnych/Wrzesnia Jeleniogdrskiego wydarzenie te-
atralne pod hastem ,,ZLOT NOVECENTO".

+Novocento” to niezwykta opowies¢ jednego ze wspdtczesnych wioskich pisarzy Alessan-
dro Baricco o wybitnym pianiscie-samouku, ktory zycie spedzit na statku. Zainspirowata ona
kilku polskich aktoréw w tym dwach laureatéw Ogolnopolskiego Festiwalu Teatrow Jednego
Aktora - Jacka Grondowego (w 2011 roku) i Mateusza Olszewskiego (w 2012 roku).

Roznorodnosc¢ spojrzen na tekst Baricco zachecita nas do zaproponowania aktorom swe-
go rodzaju konfrontagji, ktéra mamy nadzieje bedzie ciekawym i inspirujgcym spotkaniem.
Zwtaszcza, ze nie bedzie to pierwsze tego typu wydarzenie w historii festiwali teatru jednego
aktora. W 2003 roku w ramach Wroctawskich Spotkan Teatrow Jednego Aktora odbyt sie
+Zlot Kontrabasistow", podczas ktdrego publicznos¢ miata okazje obejrzec siedem interpretacji
monodramu Patricka Stiskinda m.in. w wykonaniu Jerzego Stuhra.

Owczesny Zlot ,Kontrabasistow” z udziatem aktoréw z siedmiu krajw przyciggngt na
spektakle ttumy wzbudzajgc wiele emocji. Mamy nadzieje, ze wrzeSniowe wydarzenie zwig-
zane z ,Novocento” rowniez oczaruje publicznos¢. W aktorach obudzi natomiast ducha rywa-
lizacji, ktéra wprowadzi nowg jakosc nie tylko do prezentowanych na deskach jeleniogorskie-
go teatru monodramow, ale i do catoSci naszych Spotkan.
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Aktorzy, ktorych zaprosiliSmy do udziatu w ,,Zlocie” to:
= Jacek Gronodowy — spektakl w rezyserii Krzysztofa Prusa,
zrealizowany w Teatrze im. C.K. Norwida w Jeleniej Gorze.
= Dominik Nowak — spektakl w rezyserii lwo Vedralg,
zrealizowany w Teatrze Nowym w Krakowie.
= Mateusz Olszewski — spektakl w rezyserii Mateusza Nowaka
zrealizowany w Teatrze Szwalnia w todzi.
= Btazej Wojcik — spektakl w rezyserii Barttomieja Wyszomirskiego
zrealizowany w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie.
Aktor zrezygnowat. Premiera nowej wersji spektaklu odbedzie sie jesieniq 2014 roku
w Teatrze Muzycznym Capitol)
»  Marek Zimakiewicz — spektakl w rezyserii Matgorzaty Kazinskiej,
zrealizowany przez studentow Panstwowej \Wyzszej Szkoty Teatralnej im. L. Solskiego
w Krakowie Filia we Wroctawiu z wydziatow: lalkarskiego i rezyserii.
Podczas wrzeSniowego wydarzenia planowana jest prezentacja 5 spektakli. Lista nie jest
jednak ostatecznie zamknieta, a informacje o istnieniu innych realizacji monodramu wg
+Novocento” i ewentualnym uczestnictwie mozna zgtosic organizatorom WROSTJA.
Rade Programowo — Organizacyjng ZLOTU tworza: Piotr Borkowski, Wiestaw Geras,
Piotr Jedrzejas, Tomasz Mitkowski i Alina Obidniak.

Teatr im. Cypriana Kamila Norwida Wroctawskie Spotkania Teatrow Jednego Aktora
Aleja Wojska Polskiego 38, 58-500 Jelenia Gora Rynek-Ratusz 24, 50-101 Wroctaw

tel. 75642 81 12, fax 75 64 28 130, 601 408 248 tel./fax 71344 10 46, 7137002 12,607 71 72 25
e-mail:piotrjedrzejas@teatrnorwida.pl e-mail: wieslaw.geras@okis.pl, wrostja@okis.pl
www. teatrnorwida.pl www.wrostja.pl

Z informacji do mediéw dn. 27.03.2014
Tomasz Mitkowski — ,,Zakochany pielgrzym. Samogry Bogustawa Kierca”
Kolejna publikacja z serii ,Czarna ksigzeczka z Hamletem”

Zakochany pielgrzym to monografia teatru jednoosobowego Bogustawa Kierca, orga-
nicznie zwigzanego z catoscig jego zycia i twdrczosci. Totez pierwszg czeSc ksigzki wypet-
nia biografia artysty, ktoéra prowadzi do gniazda rodzinnego, przez okres dojrzewania i stu-
diéw po czasy najnowsze, bedgca barwng opowiescig o jego doSwiadczeniach teatralnych
i literackich. CzeS¢ druga poSwiecona zostata analizie mysli teatralnej Kierca, ze szczegblnym
uwzglednieniem teatru jednego aktora. CzeS¢ trzecia przynosi opis i ocene jego monodramow
od debiutanckiego monodramu Smieszni z gniewu, a z bélu tak bliscy po samogre ,Manatki”.
Catos¢ dowodzi, jak odrebnym i oryginalnym zjawiskiem w historii teatru jednego aktora jest
tworczosc Bogustawa Kierca.

Tomasz Mitkowski, dziennikarz, krytyk teatralny i literacki, redaktor czasopism. Autor
kilkunastu ksigzek edukacyjnych, m.in. Praktycznego stownika terminow literackich (1995),
Szkolnego stownika teatralnego (2000), Leksykonu dziet i tematow literatury powszechnej
(2002). Wspétautor (z Barbarg Henkel) ksigzki o teatrze jednoosobowym Aktor obnazo-
ny (1986), autor monografii Teatr Siemion (2009), Andrzej Rozhin: Wybratem teatr (2011),
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Teatr Norwida (2013), redaktor i wspotredaktor wielu publikacji teatralnych, m.in.: Czy teatr
jednego aktora jest teatrem ubogim (2011), Transformation: the Polish Theatre after 1989
(2011), Boy Award Winners. 2001-2011 (2012). Od 2000 roku przewodniczy polskiej
sekgji Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow Teatralnych (AICT/IACT), od 2003 roku
cztonek Komitetu Wykonawczego tej organizacji, a od 2012 jej wiceprzewodniczgcym. Redak-
tor naczelny kwartalnika internetowego , Yorick’, stale wspotpracuje z tygodnikiem ,Przeglgd”
i miesiecznikiem ,Stolica’, cztonek redakcji miedzynarodowego czasopisma ,Critical Stage”.
W Akademii Teatralnej prowadzi zajecia z pisania o teatrze. Od czterdziestu lat zwigzany
z ruchem teatréw jednego aktora.

Tomasz Mitkowski
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PROGRAM 48. WROCLAWSKICH SPOTKAN TEATROW JEDNEGO AKTORA (projekt)
Wroctaw, 18-21.10.2014

18.10.2014 (sobota) — Algieria, Litwa, Stowacja, USA
16.00 Pavol Seris ,Czy smakowato?” (Stowacja)
17.15 Steven Tomas Oksner ,Nudna Prawda o Pantileju Karmanowie"
wg lwana Wyrypajewa (USA)
19.00 Janati Soliad, ,Maya” (Algieria)
20.15 Birute Mar ,Stowa na piasku’, wg ,Szczesliwych Dni" Samuela Becketta (Litwa)

19-20.10.2014 (niedziela-poniedziatek)
43. 0GOLNOPOLSKI FESTIWAL TEATROW JEDNEGO AKTORA
(konkurs dla mtodych polskich aktoréw lub debiutujgcych w teatrze jednego aktora)
W konkursie ocenianym przez jury wystgpi 10-11 aktorow
— zgtoszenia do 2.09.2014
19.10. (niedziela)
14.00; 15.00; 16.00; 17.00; 18.00 — spektakle konkursowe
19.00 *laureat XV FeTA — Festiwalu ewentualnych Talentéw Aktorskich, Wroctaw 2014
*laureat 10. Turnieju Teatrow Jednego Aktora SAM NA SCENIE, Stupsk 2014
20.00 pokaz mistrzowski — Dorota Stalifiska ,Zmija” wg Aleksy Totstoja
20.10. (poniedziatek)
14.00; 15.00; 16.00; 17.00; 18.00; 19.00 — spektakle konkursowe
20.00 pokaz mistrzowski — Joanna Szczepkowska ,Gota baba”
21.00 echa dnia
22.00 publiczne ogtoszenie decyzji jury i wreczenie nagrod 43. OFTJA

21.10.2013 (wtorek) - DZIEN PANSTWOWE) WYZSZE) SZKOLY TEATRALNE])
im Ludwika Solskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu
11.00 - sesja ,Teatr Polskiego Radia”, gtowny rezyser Teatru Polskiego Radia dyrektor
Janusz Kukuta - Praca aktora w Teatrze Polskiego Radia
- spektakl radiowy ,Koniec potswini’, Helmut Kajzar, wykonanie Zbigniew Zapasiewicz,
rezyseria Zdzistaw Nardelli, nagranie 1972, czas 40 min
15.00 etiudy studentéw PWST. Filia Wroctaw
18.00 Murad Janibekyan ,Spowiedz” (Armenia)
19.00 promocja publikacji z serii Czarna Ksigzeczka z Hamletem
~Zakochany pielgrzym. Samogry Bogustawa Kierca'’, Tomasz Mitkowski
Prapremiera spektaklu Bogustawa Kierca , To wszystko”
21.00 Zakonczenie WROSTJA

Wszystkie wydarzenia WROSTJA odbywajq sie w Teatrze Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej im. L. Solskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu przy ul Braniborskiej 59.
Informacje o aktorach i spektaklach na www.wrostja.pl

WROCLAW, MARZEC 2014
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Wroctaw, 27 marca 2014

REGULAMIN 43. 0GOLNOPOLSKIEGO FESTIWAL U TEATROW JEDNEGO AKTORA
Wroctaw, 19-20 pazdziernika 2014

pod patronatem Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

1. 43. Ogolnopolski Festiwal Teatrow Jednego Aktora ma charakter konkursu i odbywa sie
we Wroctawiu w dniach 19-20 pazdziernika 2014 roku.

2. Prawo uczestniczenia w OFTJA majq: aktorzy zawodowi, studenci wyzszych szkot te-
atralnych oraz osoby, ktérym Ministerstwo Kultury przyznato prawo wspétpracy z teatrami
profesjonalnymi.

W OFTJA moze uczestniczy¢ rekomendowany przez jury Finatu Turnieju Teatrow Jednego
Aktora ,Sam na Scenie” w Stupsku laureat tego przeglqdu.

Organizatorzy ogdlnopolskich przeglgdéw teatralnych mogg rekomendowac Radzie Arty-
stycznej OFTJA wartoSciowe spektakle jednoosobowe, zrodzone w nurcie nieprofesjonalnym.

3. Na OFTJA mogg byc zgtoszone spektakle, ktore odpowiadajg nastepujgcym festiwalo-

wym warunkom:

= nie byty prezentowane na poprzednich OFTJA

= odbyta sie ich oficjalna premiera

= zachowujg odrebnos¢ gatunkowg — sq realizowane Srodkami aktora dramatycznego
dostepnymi indywidualnemu wykonawcy

» do udziatu mogg by¢ dopuszczone spektakle zrodzone z inspiracji plastykg, muzykag,
ruchem - jezeli ich konstrukcja podporzqdkowana jest ujawnieniu oblicza artystycznego
wykonawcy przedstawienia.

= czas trwania spektaklu nie przekracza 60 min.

= (zas proby i montazu tqcznie nie przekracza 180 min.

4, Zgtoszenie odbywa sie poprzez wypetnienie formularza na stronie www.wrostja.pl
w zaktadce konkurs/zgtos sie:

Aplikacja powinna zawierac:

- wypetniony formularz (zawierajgcy m.in: krotkg note biograficzng oraz opis spektaklu)

i zatgczniki: zdjecia aktora (najlepiej ze spektaklu), szczegdtowy rider techniczny, tekst
scenariusza

Zapis spektaklu na nosniku DVD razem z wydrukowanym scenariuszem i podpisanym for-
mularzem nalezy przesta¢ droga pocztowa na adres Biura Organizacyjnego OFTJA:
Wroctawskie Towarzystwo Przyjaciot Teatru, 50-101 Wroctaw, Rynek-Ratusz 24

Biuro OFTJA nie zwraca przestanych materiatow.

Ostateczny termin przestania zgtoszenia to 2 wrzesnia 2014 roku.

5. 43.0FTJA odbywac sie bedzie w salach Teatru Paistwowej \Wyzszej Szkoty Teatral-
nej im. L. Solskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu przy ul Braniborskiej 59

6. 0 zakwalifikowaniu spektaklu do prezentacji konkursowej decyduje powotana przez orga-
nizatoréw Rada Artystyczna OFTJA.

Przy podejmowaniu decyzji o kwalifikacjach Rada zadba o znaczqcy udziat w OFTJA aktordw
mtodych lub debiutujgcych w gatunku teatru jednoosobowego.
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1. Do oceny zakwalifikowanych do konkursu spektakli Rada Artystyczna OFTJA powotuje
5-osobowe jury OFTJA. Jego sktad zostanie podany do publicznej wiadomosci na miesigc
przed rozpoczeciem OFTJA.

2. Pomiedzy cztonkow jury rozdzielona zostanie pula nagrod w wysokosci brutto 10 tys. zt.
Kazdy juror ma do dyspozycji kwote 2 tys. zt brutto i nagradza indywidualnie jeden spektakl.
Wyklucza sie mozliwos¢ rezygnacji z przyznania nagrody, jej podziatu oraz pomniejszenia
kwoty.

Jurorzy przyjmujq zobowigzanie do publicznego uzasadnienia swojej decyzji.

3. Spektakl, ktory otrzyma nagrody 3 juroréw, staje sie laureatem GRAND PRIX OFTJA
2014.

4. Jury przyznaje rowniez nagrode ,SZCZEBEL DO KARIERY"- za szczegdlnie wartoSciowy

debiut mtodego aktora ufundowangq przez WROCLAWSKIE TOWARZYSTWO PRZYJACIO TE-
ATRU oraz nagrode OSRODKA KULTURY i SZTUKI we WROCKAWIU dla najlepszego aktora z

Dolnego Slgska.

5. Organizatorzy poczyniq starania o ustanowienie innych nagrad.

6. Jury moze przyznac nagrody dodatkowe, zgtoszone przez zainteresowane instytucje bqdz
osoby.

7. Nagrodzone spektakle zostang przez Organizatoréw OFTJA polecone uwadze instytucji
kultury i agengji artystycznych w catym kraju.

1. Aktorzy zakwalifikowani do 43. OFTJA przyjmujq zobowigzanie dwukrotnej prezentagji
spektaklu.
Spektakl konkursowy nie jest honorowany.

2. Koszty zwigzane z optatami wynikajgcymi z umow licencyjnych lub prawa autorskiego
ponoszq teatry zakwalifikowane do udziatu w OFTJA. Zgtaszajqcy oSwiadczajg, ze dysponujg
prawami autorskimi do nadestanych materiatow.

3. Aktorom mogg towarzyszyc wytgcznie osoby Scisle zwigzane z realizacjg spektaklu (np.
rezyser, akompaniator, akustyk, elektryk), ktorych liczbe akceptuje Biuro Organizacyjne
OFTJA.

Organizator nie gwarantuje zakwaterowania oraz nie zwraca kosztow przejazdu.

4. Organizatorzy zapewniajg fachowg pomoc techniczng. Preferowana jest obecnos¢ osoby
znajqcej spektakl (np. prowadzgcej Swiatta).

5. Wykonawca jest zobowigzany do doktadnego okreSlenia wymogow technicznych nie-
zbednych dla realizacji spektaklu (nagtosnienie, rodzaj oSwietlenia, uktad sceny i widowni,
rekwizyty).

6. Przyjete zostang przez Biuro Organizacyjne OFTJA tylko te zgtoszenia, ktére beda
zwieraty kompletna aplikacje (wymogi okresla pkt 4, paragraf | regulaminu) Zawartos¢
aplikacji pozostanie wtasnosciqg organizatora, ktéry w razie potrzeby moze udostepnic jq in-
stytucjom i agencjom artystycznym, ktérym rekomenduje spektakl.
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7. Uczestnicy wyrazajg zgode na wykonanie przez organizatorow dokumentacji fotograficz-
nej i filmowej podczas trwania spektakli (bez ingerencji w wystep) oraz catego Festiwalu.

8. Organizator zachowuje prawa autorskie do dokumentagji, a uczestnicy wyrazajg zgode na
na nieodptatng publikacje swojego wizerunku i dokumentacji w celach popularyzacji Festi-
walu w prasie i internecie innych mediach.

v

Przypadki nie objete regulaminem oraz ewentualne kwestie sporne rozstrzyga Biuro
Organizacyjne OFTJA, ktore w uzasadnionych przypadkach ma prawo dokonania mo-
dyfikacji ustalen regulaminu.

Organizatorzy 43. OFTJA:

Towarzystwo Kultury Teatralnej

Wroctawskie Towarzystwo Przyjaciot Teatru

Osrodek Kultury | Sztuki We Wroctawiu

Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna Im. L. Solskiego W Krakowie Filia We Wroctawiu

JURY 43. OGOLNOPOLSKIEGO FESTIWAL U TEATROW JEDNEGO AKTORA )
Elzbieta Czaplinska - Mrozek, Janusz Degler, Bogustaw Kierc, Dorota Stalifiska, Lech Sliwonik

WROCLAW, MARZEC 2014

15. PREZENTACJA MONODRAMOW NA DOLNYM §LASKU = pazdziernik - listopad 2014
(projekt programu)

= BOLEStAWIEC: 19-21.10.2014 Teatr Stary, Teatralna 1
20.10.2014, Birute Mar ,Stowa na piasku’, wg ,Szczesliwych dni" Samuela Becketta
(Litwa)
21.10.2014, Janati Soliad, ,Maya" (Algieria)
22.10.2014, Bogustaw Kierc , To wszystko" - premiera
Po spektaklu promocja 12 publikacji z serii Czarna ksigzeczka z Hamletem ,Zakochany
pielgrzym. Samogry Bogustawa Kierca', Tomasz Mitkowski

= WALBRZYCH: Teatr Dramatyczny im. ). Szaniawskiego w Watbrzychu
19.10.2014 Birute Mar ,Stowa na piasku’, wg ,Szczesliwych dni” Samuela Becketta
(Litwa)
Janati Soliad, ,Maya” (Algieria)

Prezentacja na Dolnym Slgsku, jak co roku planowana jest w kilkunastu miastach Dolnego
Slgska. Informacje o kolejnych miastach bedg sie pojawiac systematycznie.
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KALENDARZ FESTIWALI TEATROW JEDNEGO AKTORA w 2014

— Krajowe

« |1 OLSZTYNSKIE SPOTKANIA TEATROW JEDNEGO AKTORA SOLO 2014
21-22 lutego 2014, Olsztyn

» 15. FeTA - FESTIWAL ewentualnych TALENTOW AKTORSKICH
4-6 kwietnia 2014, Wroctaw

» 10. TURNIE) TEATROW JEDNEGO AKTORA SAM NA SCENIE
12-15 czerwca 2014, Stupsk

«» 8. TEATR W REMIZIE - SPOTKANIA TEATROW JEDNEGO AKTORA
12.07.-13.08.2014, Hel

» 12. 0GOLNOPOLSKI PRZEGLAD MONODRAMU WSPOLCZESNEGO
wrzesien 2014, \Warszawa

= 4. Spotkania Teatrow Jednego Aktora w Warszawie, Aktorzy Teatru Polskiego
22-23 wrzesnia 2014, Warszawa

» ,ZLOT Novecento”
29-30 wrzesnia 2014, Jelenia Gora

» 2. KOSZALINSKIE 0GOLNOPOLSKIE DNI MONODRAMU - DEBIUTY ,STRZALA POENOCY"
9-12 pazdziernika, Koszalin

» 48.WROSTIJA - WROCLAWSKIE SPOTKANIA TEATROW JEDNEGO AKTORA
OFTJA - Ogolnopolski Festiwal Teatrow Jednego Aktora (19-20.10)
18-21 pazdziernika 2014, Wroctaw

= 29. TSTJA - TORUNSKIE SPOTKANIA TEATROW JEDNEGO AKTORA
21-23 listopada 2014, Torun

— Zagraniczne

» 6. FUJAIRAH - MIEDZYNARODOWY FESTIWAL MONODRAMU
20 - 28 stycznia 2014, Fujairah (Zjednoczone Emiraty Arabskie)
» M.@RT KONTAKT - MIEDZYNARODOWY FESTIWAL TEATRALNY
21-27.03.2014, Mohylew (Biatorus)
Udziat spektaklu jednoosobowego - ,Mitka” w wykonaniu Krzysztofa Grabowskiego
= 11. ARMMONO - MIEDZYNARODOWY FESTIWAL MONODRAMU
25-29 kwietnia 2014, Erywan (Armenia)
» 4. MONOBALTIJA
8-12 maja 2014, Kowno (Litwa)
» 11. MARIA - MIEDZYNARODOWY FESTIWAL MONODRAMOW KOBIECYCH
3-7 pazdziernika 2014, Kijow (Ukraina)
» 9. THESPIS — MIEDZYNARODOWY FESTIWAL MONODRAMOW
8-14 listopada 2014, Kiel (Niemcy)

Liste aktualnych festiwali tja mozna znalez¢ na stronie www.wrostja.pl/festiwale tja
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